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Hurgando en Las heterofonias

Gonzalo Escarpa

Las heterofonias, de Gonzalo Escarpa (publicado como libroweb por Las quince
letras editorial, en 2024), representa una propuesta poética de caracter expansivo
y radicalmente contempordneo, enmarcada en las tradiciones de la «escritura no
creativa» de Kenneth Goldsmithy la literatura conceptual. El proyecto consiste en un
poemario en perpetuo proceso de construccién colectiva, abierto a la participacidn
de los lectores a través de la incorporacién de sus aportaciones al tejido textual.
Escarpa asume la figura de ‘poeta-DJ’, funcionando como director de orquesta
que reordena armdnicamente la polifonia del habla ajena, haciendo del flujo
conversacional -comprendido como una textura heterofénica, segin la terminologia
musical y etnomusicolégica- el nticleo del hecho poético.

En la estela de la tradicién situacionista y el conceptualismo postmoderno, la obra
articula su apuesta por la desestabilizacion autoral y la anonimia, tomando como
referentes las reflexiones de Barthes y Foucault sobre la propiedad del texto, el
empleo del cut-up de Gysiny Burroughs, la masa sonora de Idea Vilarifioy el principio
de heterotopia foucaultiano. Lejos de lo asémico, la enunciacién misma de la obra se
concibe como significante; cada capa conversacional, reorganizada bajo una métrica
espanola tradicional e interpretada como ‘canto condensado’, produce una nueva
densidad de sentido.

Desde el punto de vista de la innovacion formal, Las heterofonias se distancia tanto
de la autoria singular como de la creatividad tradicional. Fiel a los postulados de
Goldsmith en Uncreative Writing, Escarpa propone una poesia basada en la recepcion,

Eltexto es -en parte- la introduccién del libroweb Las heterofonias (2024) de Gonzalo Escarpa.
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recoleccion y reorganizacion del lenguaje externo: los versos surgen integramente
de fragmentos de conversaciones ajenas, convertidos en materia estética a través
de procedimientos poéticos y reglas métricas establecidas. Se privilegia el azar,
la disposicion entrdpica y la escucha activa/desatenta (Supervielle), en la linea de
proyectos de vigilancia textual como los de Sophie Calle.

El poema, por tanto, se erige como «espacio relacional» (Bourriaud), donde el lector
es convocado no solo como receptor sino como posible emisor, profundizando
en la desmaterializacién romantica de la funcién autoral. El resultado aspira a ser
simultdaneamente conceptual y sensorial, abogando por el goce estético del plblico
generaly una reflexion critica sobre el estatuto mismo de la poesia en la era digital y
el capitalismo textual de la postproduccién.

Escrito por Perplexity, IA del navegador Comet, en agosto de 2025, sobre la
informacion contenida en https://lasquinceletraseditorial.es/obra/las-heterofonias/.

Los poetas somos merodeadores del misterio.

Meramente, merodeamos.

Nos dejamos fascinar por el sonido. El sentido es a veces la brajula
y otras el timén. Somos cambiantes. Somos

adictos.

La poesia
es un estupefaciente auricular.

De eso se trata: de decir (de la dicha de decir). De sonar.

Nos referimos a la conciencia como una voz. Obramos con consciencia
(con scire, conocimiento) cuando sabemos distinguir lo que nos
conviene de lo que no. Lo que le conviene al lenguaje, quiero decir.

Los poetas parecen tener una voz mas, una voz lirica, que les avisa
del giro adecuado, la sintaxis correcta, la rima que deben emplear.

En la mitologia drabe preislamica, los djinn (de donde viene la palabra
‘genio’) contaban entre sus tareas con la de inspirar a los poetas,
susurrando en su oido «remotos espejismos», de forma similar
a como lo hace el viento. Otra de sus misiones era la de provocar
enfermedades mentales.

De los locos decimos que estédn ‘sonados’. ¢(Serd porque parecen
‘ensofnados’?

De eso se trata: de sonar. De ensonar.
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El poeta suele escuchar su conciencia, su djinn y (si asi lo desea)
el sonido del mundo para componer sus textos. Dos provienen del
interior, una del exterior.

¢Qué pasa si anulamos la conciencia, enviamos al genio a un rincén
y nos concentramos tan solo en el sonido de las conversaciones que
nos rodean?

Vivir es sumergirse en un mar de palabras. Ser, como afirma Maria
Angeles Pérez Lopez, «una herida en el lenguaje», y ser también
heridos por él, irremediablemente.

Imagina el lugar méas remoto del mundo. Sera dificil que no se
cuele alli alguna voz. Si lo logras, mira a tu alrededor. El silencio lo
rompera, igualmente, un cartel, una tipografia, un logotipo. Estamos
rodeados de voces. Estamos rodeados de simbolos. Estamos rodeados
de gestos.

Entiendo la poesia como un gesto. Como una actitud. Como una
tendencia. Como una direccion.

Como una atencion. Como el anténimo de la amenaza. El poema puede
ser amenazante; la poesia no. Sus gestos suelen ser imperceptibles -
tanto que incluso hay quien cree que niega su existencia cuando en
realidad lo que sucede es que no logra registrar sus gestos, minimos
casi siempre, superficiales en su profundidad.

Gestos imperceptibles, como estallidos de bombas que no existen.
Vuelos de aves que no vuelan.

Gestos que suelen ser, también, paraddjicos. Mascar un chicle
invisible. Percibir miedos coloquiales.

Los gestos de los que no gesticulan. Los invisibles. Gestos imaginarios.
Gestos fantasmas.

Se piensa en ellos, pero no llegan a realizarse. Porque la poesia es
imposible.

La poesia
es un estupefaciente auricular.

Contamos con la poesia oral, la poesia visual, la experimental, la
concreta, la sonora, la perfopoesia, la poesia digital...
Diferentes dosis, diferentes efectos.
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Hay importantes dealers. Ultimamente disfruto mucho con las
elucubraciones de autores como Marjorie Perloff o Kenneth
Goldsmith. Es casi imposible no apoyar las teorias de la escritura no
creativa desde una vision verdaderamente abierta de lo poético. Esa
es la gran dificultad: abrir.

Abrir como lo hicieron los hermanos de Campos o Carrién o Huidobro.
¢Quién abre hoy la poesia?

Siguiendo la estela de Roque Dalton, cuando escribi Las heterofonias
yo decidi drogarme con las conversaciones que estaban ahi, alrededor.
Empecé escuchando lo que decian personas cercanas, copiando sus
palabras y reordenandolas. Haciéndolas sonar mas. Ya sonaban,
pero reorganizando los discursos podian sonar mas. Sonando las
conversaciones. Ensonandolas.

Después usé también libros, «fiestas para uno solo», como afirma
el poeta Gallero. Al fin y al cabo, también uno dialoga con un libro.
Luego utilicé obras de teatro, conferencias, presentaciones de libros,
cursos. Cualquier fuente de texto resulta heterofonizable.

Lasinstrucciones son sencillas: no puedo escribir ninguna palabra que
se me ocurra a mi. Tiene que decirla otro. Yo -o t, si te animas- solo
puedo ordenar los contenidos que otro, u otros, profieran. Como en
un puzle. Como el poema del metro, de Jouet,* pero con menos reglas
aun.

Pedi varias ayudas a la creacion para poder seguir construyendo este
proyecto. Consegui una.

1 «Un poema del metro es un poema compuesto en el metro, a lo largo del tiempo de
un trayecto. Un poema del metro tiene tantos versos como estaciones, menos una, tiene
el trayecto. El primer verso se compone mentalmente entre las dos primeras estaciones
del trayecto (contando desde la estacion de partida). Se transcribe en el papel cuando
el metro se detiene en la segunda estacion. El segundo verso se compone mentalmente
entre la segunda y tercera estacion del trayecto. Se transcribe al papel cuando el metro
se detiene en la tercera estacion. Y asi sucesivamente. No hay que transcribir cuando el
metro estd en marcha. No hay que componer cuando el metro esté detenido. El tltimo
verso del poema se transcribe en el andén de la tltima estacion del trayecto. Si el
itinerario supone una o varias combinaciones de linea, el poema tendra por lo menos
dos estrofas. Si por desgracia el metro se detiene entre dos estaciones, se produce un
momento muy delicado en la escritura del poema del metro» (Jacques Jouet en Bénabou-
Fournel, Anthologie de I'Oulipo, Gallimard, 2009).
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Las heterofonias
Memoria explicativa

Sinopsis argumental

Las heterofonias es un proyecto que se ajusta a los presupuestos de
la escritura no creativa y las teorias sobre originalidad y autoria
de Kenneth Goldsmith, atravesadas por el situacionismo, la Teoria
general de la basura de Fernandez Mallo, el concepto foucaultiano
de la heterotopia, las ideas sobre la masa sonora de Idea Vilarifio y
algunos programas sobre la muerte del autor y la anonimia como el
del conocido alias multiusuario Luther Blissett.

«Todos estabamos convencidos de que el mundo iba a convertirse en
el imperio de lo visual, un lugar lleno de imagenes; pero si miramos
a nuestro alrededor, lo Ginico que vemos es gente que no para de
escribir, leer y textear: vivimos inmersos en el lenguaje de un modo
que jamas nadie se habia atrevido a sofiar», plantea Goldsmith,
creador también de la web ubu.com, un inmenso repositorio de
literatura conceptual. Para este autor, esta hiperabundancia, sin
embargo, no es ninguna buena noticia. Como en «Fin del mundo del
fin», de Cortézar: hay demasiados textos.

Si la autoria esta en cuestion, no lo esta el problema de a quién
le pertenece ese tejido-de-todo al que llamamos ‘texto’: al menos en
el caso de la poesia, parece ya aceptado que éste es, por encima de
todo, del lector, si atendemos a autores como Barthes o Foucault.

Estructura

De la musique avant toute chose: musicalmente, una heterofonia es
una textura en la que se varia una sola linea melddica de forma
simultanea. Aunque Platon ya utilizaba esta palabra, hoy en dia no
es muy utilizada, salvo en el campo de la etnomusicologia. Se trata
de un concepto relacionado con la polifonia, y el caso es que en las
heterofonias hay muchas voces que interpretan una misma melodia
con multiples variaciones.

Esta es la idea central de un proyecto que, basicamente, entiende
las conversaciones de un grupo de personas como heterofonias, es
decir, como variaciones musicales (mas alla de su sentido, que es
en el fondo forma significativa) en torno a un mismo tema central
compartido (melodia). Las diferentes voces (instrumentos) interpretan
simultaneamente (de forma caodtica y en ocasiones incluso irritante,
cuando la yuxtaposicion es excesiva) variaciones tonales, tematicas,
ornamentales o ritmicas de una misma conversacion-cancion.
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Partiendo de esta premisa semisinestésica, o mas bien puramente
poética (entendiendo lo poético como un canto condensado o, como
afirma Valéry, una «oscilacion entre el sonido y el sentido»), me
dispongo a recoger, de forma mas o menos arbitraria, entrépica o
estocéstica, y alumbrado por los experimentos con el cut-up que el
poeta Brion Gysin le mostré a Burroughs, que fue quien los popularizd,
fragmentos de conversaciones que suceden a mi alrededor.

En resumen, se trata de trabajar con materiales lingiiisticos ajenos
y ordenarlos de forma poética, es decir, armonica, y atendiendo a las
reglas de la métrica espafiola.

Hay un precedente fundamental de Las heterofonias, que encontré
a posteriori, una vez comenzado mi proyecto: el largo poema
«Taberna», del poeta salvadorefio Roque Dalton. Un texto que recoge
retazos de las voces tumultuosas que conforman las diferentes
conversaciones escuchadas en un bar de Praga, y que la critica ha
analizado remitiéndose a la teoria del carnaval de Batjin.

En el tridangulo que se establece entre emisor, receptor y
lenguaje, Las heterofonias introducen un elemento nuevo y travieso
(y batjiniano en cuanto a la deconstrucciéon o rompimiento de las
rigidas estructuras organizacionales), relacionado en realidad con el
‘ruido’, en los viejos términos saussurianos, pero utilizandolo a favor
de la creatividad y la formacion de nebulosas lingtisticas.

Los poemas de Las heterofonias no incluyen ninguna palabra
que no haya sido recibida de forma externa, y se rigen por esa
sencilla ley. Ordenan los conceptos en versos, estrofas y estructuras
sonoras concretas, tratando de adivinar un sentido otro y rastreando
subtextos orales.

Estilo y caracter

Las heterofonias crean un marco que tensiona y pone en conflicto los
planteamientos de Shannon, padre de la teoria de la comunicacion,
y la pragmaética lingiiistica. Se insertan mds bien en el universo
desarrollado por Margaret Magnus, estudiosa de la fonosemantica,
ya que proponen una utilizacién positiva de las interrupciones de
la captacion de sentido que acontecen constantemente en el habla
coloquial, en las conversaciones més o menos casuales, méas o menos
elevadas. De esta forma, se trata de una obra que oscila entre la
poesia escrita y la poesia oral o proferida, en términos de Zumthor.

El poeta experimental Felipe Boso afirmaba que la poesia libera
al lenguaje de su caracter ancilar. En ese sentido, Las heterofonias
reivindican la belleza de la poesia como estupefaciente auricular,
como defecto de la percepcion, como desbordamiento de sentido. Més
alla de las fronteras entre la forma y el fondo, la musica de la poesia
no es en absoluto asémica. Su propia enunciacion significa. Una
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conversacion esconde capas y capas de sentido, que se entremezclan
creando més capas aun. Para crear un texto poético, solo hace falta
un director de orquesta (un poeta) que reorganice arménicamente
lo dicho: la dicha de decir.

Extensién aproximada

La habitual de un libro de poemas: aproximadamente 600 versos,
30 poemas. Es parte del juego que, como en la escritura de Mirtha
Dermisache, que mantiene en sus cartas garabateadas el andamiaje
clasico de la misiva, con su encabezamiento, su fecha y su firma
final, la estructura general de Las heterofonias sea lo més tradicional
posible.

Propésito de la obra

Recibir el estimulo de la escritura desde una fuente externa. Ser el
espectador del flujo del lenguaje. Reconstruir el didlogo. Homenajear
a Nicanor Parra y su escucha coloquial, su desorientacién poematica.
Reivindicar la oralidad, imaginar un lenguaje primigenio, una
hoguera, una tribu. No ser creativo. O serlo, pero desde un lugar
diferente. No afiadir poesia a la poesia. Ver con los oidos. Escuchar
con los 0jos.

Alcance

Se trata de un proyecto que puede resultar interesante para los poetas
(como sucede casi siempre con la poesia toda), para los estudiantes
de poesia y para los mejores exploradores del idioma: los nifios. Todos
ellos podréan recrear la formula heterofénica. Para ello solo hace falta
acercarse a una conversacion cualquiera, a la manera de la Sophie
Calle de las Filatures parisiennes, y prestar atencién. Una atencion,
eso si, distraida, como queria Supervielle.

El propdsito final es sin embargo que el publico general disfrute de
las filigranas de la reordenacion textual: que el resultado sea estético
y poético, no solo conceptual. Que sea poema.

Escuchando a los otros, atendiendo a las heterofonias de sus
conversaciones, nos convertimos en espias del sentido, en extranjeros
del didlogo, en malabaristas de la oralidad: en poetas, al cabo.

Biblioteca di Rassegna iberistica 46 | 69
Formas de adaptabilidad: literatura y transmedialidad, 63-72



Gonzalo Escarpa
Hurgando en Las heterofonias

El 15 de julio de 2024 la editorial Las quince letras public6 en Internet
la primera edicion de Las heterofonias. Se trata de una edicion que
quiere ser interminable: al final del libro se le pide al lector que
escriba un comentario. Cuando se retinen varios comentarios, estos
seran convertidos por mi en heterofonias que pasaran a formar parte
del libro.

Siendo, como son, las heterofonias texturas caracterizadas por la
variacion simultanea de una sola linea melddica, seguiran creciendo,
variando y escribiéndose y publicdndose en diferentes formatos,
versiones y permutaciones. Podran surgir incluso heteroheterofonias,
mezclandose entre si.

El poeta es un D]J. Y dentro de un poema
hay
otro poema.

Dentro

hay un silencio dentro del silencio
una verdad dentro de una verdad
hay un poema dentro del poema
una palabra y dentro una palabra
un jardin que se esconde en un jardin

un pajaro en el aire: aire de péjaro
un juego de jugar jugando a un juego
un sentido que yace en un sentido
una voz viva dentro de una voz
un milagro en la idea de un milagro
un yo en el interior de un mismo yo

un amor en el mundo: amor de mundo
una piedra en el centro de una piedra
una muerte en el fondo de una muerte
un corazon en ese corazon
una montafia y dentro una montafia
una piel por encima de una piel

un sosiego en el si: si de sosiego
una semilla y dentro una semilla
un fuego en el lugar de un mismo fuego
una musica dentro de una musica
una nada en el fondo de una nada
una sed en el fondo de una sed

un lugar sin espacio: no de espacio
hay un miedo que esta ahi en un miedo
un viaje en la mitad de un mismo viaje
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un cielo que se supone en un cielo
una estructura en una estructura
una vida naciendo en una vida
una imagen de sal: sal de la imagen
una luz en el centro de una luz
una casa en el tiempo de una casa
un dolor por debajo de un dolor
un esfuerzo en el centro de un esfuerzo
un interior dentro de un interior
una sombra en el ti: tu de la sombra

Tal como el lenguaje poético, segtin Valéry, oscila entre el sonido y
el sentido, Las heterofonias oscilan entre la anulacién del autor, la
escritura no creativa y los postulados de la poesia conceptual, que
pretende mas ser comprendida o asimilada que, incluso, leida, y el
respeto a la tradicion ritmica de la poesia ‘tradicional’. Propongo por
lo tanto una tregua entre todas las batallas poéticas. Ni comunicacion
ni conocimiento. Ni tradicion ni vanguardia. Ni poesia discursiva ni
poesia contra el significado.

Todos los textos estaban escritos ya
antes de ser escritos.

Todo poema es una heterofonia.

Necesitamos opinar. Pero la poesia nos libera, entre otras muchas
cosas, del exceso de opinion.

Es dificil opinar sobre un cometa.

El poeta opina sobre el poema que acaba de escribir.
Craso error. «Nada sabe la planta de horticultura». Pero ¢cémo no
hacerlo?

En 1957 Harvard quiso invitar a Nabokov a dar clases en su
archiconocido campus. Roman Jakobson se opuso diciendo algo asi
como «Lo siguiente serd nombrar profesor de zoologia a un elefante».

En otro libro, «Ko’ox Tuluum», dudé sobre el acierto de colocar la
version final de los poemarios en las manos del creador-hermeneuta,
que salta por encima del creador-psiconauta, que es quien en realidad
posee las visiones. Quien merodea frente a quien escribe las memorias
justificativas de las ayudas para escritores.

Se trata de la misma divisién que Holderlin realiza entre el mendigo
(el hombre cuando piensa) y el dios (el hombre cuando suefia).
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El poeta suefia el poema.
Es un pequeio dios.

Pero el poema lo termina y lo entrega el mendigo: el corrector, el
revisor, el que encuentra la formula ideal. Ambos viven dentro del
poeta, esquizofrénico lirico, cuyo cerebro es una rosa.

Pero es el lenguaje el tinico que tiene acceso a ese metacodigo que
llamamos poema: el que lo desvela a si mismo, el que lo saca del suefio
del significado. Jamas el hombre. Y menos atin el mendigo.

¢Por qué es mejor el poema revisado, limpio, vestido de domingo, que
el primer borrador, el boceto, el prefiado de si mismo?

Porque en el segundo se perfecciona la férmula, se afina la vision.
Pero no es tan sencillo.

Es dificil opinar sobre un cometa.

Una solucion: introducir las visiones, las escuchas (lo que se ve con el
oido), dentro de un molde que las aquilate. Que sea, de algiin modo,
tan inconsciente y tan imprevisible como la misma mirada primera.
Que esté completamente integrado en el gesto. Esta es, posiblemente,
la misma solucién desde el primer poema de la historia del hombre.

Que el poema sea un gesto.
Un misterio.

Que lo realicen, a la vez, el poeta, el lenguaje y el lector.

Que el poema sea un escenario.
Y que empiece la musica.
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