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La performance como lenguaje

Bartolomé Ferrando

El cardcter impreciso del término inglés performance, cuya
traduccion directa abarca por igual los significados de actuacion y de
representacion, entre otros mas alejados de lo que con ello queremos
designar, exige cierta revision, dada la extendida expansién de la
palabra que en este escrito comentamos.

Atendiendo a los dos significados subrayados seria preciso, en este
caso, dejar de lado el concepto de representacion, que nada tiene que
ver con la préctica artistica a la que con estas lineas nos referimos.

No se trata pues de representar, reproducir o de imitar nada. El
término de representacion perdi6 suvigencia hace ya tiempo, en cuanto
a su posible aplicacién a cualquier tipo de practica de arte actual.
No en vano los tedricos transvanguardistas evitaban la utilizacion
de esta palabra en sus escritos o la negaban tan radicalmente que, al
hacerlo, subrayaban ciertos aspectos sospechosos y propios de este
reciente y ya caduco ejercicio. La representacion, dejémoslo claro,
que se manifestd en el Arte realista y en el Impresionismo, dejo de

Incluido originalmente en los libros Performances poéticas (Valencia, 1988, libro de
autor) y De la poesia visual al arte de accion (Bizkaia, La nica puerta a la izquierda,
2014 y 2021, pp. 121 a 123).
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ser aplicable a la practica de arte en el Cubismo y en el Dadaismo,
pues ya por entonces se exigia que éstos, tanto el Cubismo como el
Dadaismo, llevaran en si mismos el germen de un cierto proceso de
transformacion de la realidad y no anularan el sentido del deseo,
ausente en el caracter mimético de lo representado.

Entendemos por performance la realizaciéon de una o de varias
acciones, generalmente, aunque no siempre en presencia de un
publico, al cual, a diferencia de lo que ocurria en el happening,
no se le pide que participe fisicamente en él. La participacion se
producird mental y sensiblemente, cuando la percepcion del receptor
se mantenga abierta o activa, y cuando la lectura del proceso no
quede reducida al mero gesto de tragar o de engullir lo presentado.
No se produce pues ningun tipo de intercambio con el performer.
El receptor escucha, ve, siente y percibe desde otro lugar, en otro
punto, aquello que se muestra, que se manifiesta o que se expone.
Se crea, pues, una distancia, una separacion entre el performery el
receptor, que ayuda a éste a una individualizada observacion sobre
lo observado, y a un enfrentamiento con su propia manera de ver. Se
quiere, por tanto, emplazar al individuo en un entorno especifico,
alli donde se encuentra, a fin de mostrarle, con otro lenguaje, algo
todavia por descifrar que quizas podra influir en su personal modo de
escuchar, de sentir o de hacer porque la performance, contrariando
al happening, es en si misma un regreso al espacio interior; es un
intento de desvelar lo que no habia sido manifiesto en superficie, a
fin de mostrar lo no visible, lo irracional, el hueco de lo oculto.

Herederos e influenciados por el Futurismo, el Dadaismo y la
Action Painting, el arte de la performance surgio, paralelo en el
tiempo, a las manifestaciones de Arte ambiental e instalaciones
artisticas, y proximo a las practicas del Arte conceptual. Los iniciales
ejercicios de Gutai y Fluxus fueron continuados y enriquecidos por
Otto Miithl, Hermann Nitsch, Joseph Beuys, Gina Pane, Jochen Gerz o
Dieter Appelt, y sequidos en nuestro pais por Pere Noguera, Angels
Ribé, Concha Jerez o Nacho Criado, entre otros.

Lo que la performance nos muestra no es encasillable en una
de las ramas especificas del arte. Su practica tiene o puede tener
correspondencias con el teatro, la musica, la danza, la plastica, la
escritura o el lenguaje oral, como elementos independientes capaces
de ser tomados o dejados de lado segun se acomoden o no a la préactica
concreta que se elabora. Y si en algtn caso hallamos un ejercicio
proximo a la danza o al cuerpo, en otros, la manifestacion oral; la
utilizacion del color; el uso de materiales moldeables y transformables
o el empleo de estructuras para-escultoricas, es mucho mas patente.
Lo que en cualquier caso debera ser tomado en consideracion es
el proceso de desarrollo de la acciéon misma: el desplazamiento de
uno o varios personajes de un punto a otro del espacio, afiadido a la
transformacion que ello conlleva; la modificacién de cierta estructura;
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el juego de alternancias que la voz o el sonido registran; el cambio
que se produce en un objeto, en un cuerpo o en aquella materia
informe, amontonada intencionadamente en algin lugar preciso de
la sala, cuya dispersion o reordenacion no tardara en producirse.

La dimension temporal no es previsible. La accién podréa durar
tan solo un instante o alargar su transcurso mas alla de lo esperado.
Nada queda predicho. Lo importante es su propio latido; su personal
cadencia; su suceder efimero integrado a un espacio condicionante y
determinante, aunque progresivamente transformado y modificado
por el/los cuerpo/s que lo invaden y ocupan. El lenguaje del gesto
habla con un sinfin de voces. La mudez, enmudece.

En esencia, la performance es un acto tnico, realizado en un
entorno de cuyas caracteristicas se ha apropiado y al que los bordes
de un tiempo irrepetible, abrazan. Su sentido debera ser extraido por
el receptor en base a la reunificacion de los elementos expuestos. El
hilvan se hace necesario. La performance es un guifo. El ojo no rie,
sonrie.
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