L’*Omero tragico’: Sofocle e Omero
Studi sull’Aiace e sulle Trachinie

Giacomo Scavello

.2 Trachinie: primo stasimo
(vv. 497-530)
La violenza di eros
e la tragicita della bellezza
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Legenda:
-voci in grassetto: omerismi a livello lessicale.
-voci in grassetto e sottolineate: omerismi che presentano una risemantizzazione

o una variazione originale oppure coni sofoclei su modelli omerici.
-voci sottolineate: espressioni o vocaboli che rievocano lemmi, stilemi, tematiche o
similitudini omerici.

3.2.1 Lapotenzainvincibile e ingannevole di Afrodite
(v. 500)

11 primo stasimo della tragedia si apre con la celebrazione
dell’onnipotenza di Afrodite (v. 497: uéya t1 o0évog @ Kompic: ékpépetan
vikag def).t Alla forza inoppugnabile della dea sono sottomesse anche
le tre divinita cui spetta la sovranita sul cosmo, Zeus Poseidone e

1 Sui problemi interpretativi che il verso pone (in particolare se considerare péyo
1t 60évog apposizione di Kbnpig o, invece, predicato nominale con copula sottintesa e
intervenire sul testo ponendo un punto in alto dopo 604voc come proposto da Wakefield
e adottato da Lloyd-Jones, Wilson) si vedano Ferrari 1983, 43-4; Stinton 1990, 221-3;
Davidson 1987. Sull’elusivita tipicamente sofoclea della frase cf. Budelmann 2000, 46-7.
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Ade.? 11 coro tralascia intenzionalmente di raccontare in modo piu
dettagliato I'influenza di Afrodite sugli déi: essi sono solo menzionati
attraverso il modulo della Priamel per dare risalto a quello che sara
il vero oggetto del canto: lo scontro tra Eracle e Acheloo per la mano
di Deianira. Tuttavia, per quanto fuggevole, la loro menzione &
significativa per dare risalto a uno dei temi centrali di questo canto
e dell'intero dramma, quello della potenza di eros.

La prima divinita evocata brevemente nella Priamel ¢ Zeus (v.
500): kol Srog Kpovidav dndraceyv od Aéyw «e come il Cronide inganno
non diro». Il riferimento al potere ingannatore di Afrodite nei
confronti di Zeus non puo non rievocare il celebre episodio omerico
della A1dg dndrn del 14 canto dell’Iliade (II. 14.153-353), in cui Era per
sedurre il divino consorte fa ricorso all’aiuto della stessa Afrodite (II.
14.187-224). La sposa di Zeus chiede alla dea di donarle il potere del
desiderio, e le si rivolge decretando proprio la potenza universale di
Afrodite celebrata anche nello stasimo, che domina sia i mortali che
gli immortali (II. 14.198-9): oV ndvtag / dapvd ddavdtovg 1de Bvntovg
avOpdmovg. Afrodite consegna allora a Era la sua fascia magica,
dove si trovano i Oehktipro mdvra, «tutti gli incanti» (II. 14.215):
indossandola, Era potra sedurre agevolmente Zeus.

L'exemplum mitico di Zeus che cade vittima dell’adescamento
di Era propiziato da Afrodite nell’lliade, benché soltanto alluso
fuggevolmente attraverso la praeteritio dalle coreute, inaugura lo
stasimo nel segno del potere subdolo e incantatore dell’eros. La
passione erotica per Deianira € infatti il movente che spinge Eracle
e Acheloo ad affrontarsi, e il motivo della potenza incontrastabile del
sentimento amoroso e stato dominante nel corso del primo episodio.
La forza irresistibile dell’eros & emersa in particolare nelle riflessioni
di Deianira rispetto alla nuova infatuazione di Eracle per Iole,
allorché l'eroina si dice ben consapevole che, di fronte a Eros, non
solo combattere «come un pugile» non e possibile ma & azione da folli
(vv. 441-2): "Epwtt pév vov 8otic Gvravictatal / moktng Omog £ yeipag,
oV kaldg ppovel «Chiunque si oppone a Eros, come se si potesse fare
a pugni con lui, sragiona».? Inoltre, anche il tema dell'incanto della
potenza amorosa e gia emerso nel primo episodio quando il nunzio

2 La distribuzione canonica del cosmo tra i tre regni di Zeus, Poseidone e Ade,
rispettivamente cielo, mare e tenebre dei morti (la terra e 'Olimpo sono invece ‘zone
franche’), su ognuno dei quali il dio preposto esercita un dominio assoluto, € sanzionata
per la prima volta dallo stesso Poseidone in II. 15.189-93.

3 Lonnipotenza della passione amorosa, per limitarsi a Sofocle, & tema centrale del
terzo stasimo dell’Antigone, che si configura come un vero e proprio inno a Eros - dove
nella chiusa del canto, come nell’incipit in questo stasimo delle Trachinie, Afrodite &
«invicibile» (vv. 799-800): dpoxog yap sunai- / Cet 0e0g Appodita -, del cosiddetto ‘inno
ad Afrodite’ preservato in TrGF IV F 941 (su cui cf. Pattoni 2003 e Coo 2011), e di un
frammento della perduta Fedra (TrGF IV F 684, su cui cf. Sommerstein, Talboy 2006,
248-317; Sommerstein 2020, 64-5).
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rivela a Deianira il racconto di Lica al suo arrivo in citta. L'araldo
ha narrato alla folla come la vera ragione per cui la citta di Ecalia
e stata abbattuta da Eracle sia esclusivamente la passione dell’eroe
per lole, instillatagli dalla potenza ammaliatrice di Eros (vv. 354-5):
v 0’ dyinvpyov Oiyariav, "Epwg 88 viv / pdvog 0edv 061 Eciey aiyudoon
143¢ «a conquistare la turrita Ecalia, Eros / solo tra gli dei lo ha
spinto adescandolo a quest’impresa». Alla prerogativa dell’dndn e ai
Oehktiplo wdvta di Afrodite dell’Iliade corrispondono 'dratdv della dea
elo 0éhyew di Eros nel dramma. Il motivo dell’‘incantamento’ assumera
tinte sempre piu fosche nel seguito della tragedia: i filtri magici di
Nesso saranno definiti 0éiktpoict nel secondo episodio (v. 585), e
alla tragica scoperta dell'inganno del Centauro Deianira esclamera
£0edyé W nel terzo episodio (v. 710:).* L'uso del verbo dndracev nello
stasimo trova inoltre un parallelo piu preciso: in II. 14.33 Zeus stesso,
dopo aver riconosciuto di essere stato preda dell’inganno di Era, si
rivolge infatti alla sposa con le parole xai W’ drdrncoc.® Rispetto a un
possibile rinvio all’episodio iliadico andra notato, infine, come Zeus
sia designato nel corale attraverso il patronimico Kpovidng, secondo
un uso tipicamente epico-omerico.®

3.2.2 Poseidone: un nuovo sintagma omerizzante (v. 502)

Sofocle si serve dell’hapax twvdxtopo. per caratterizzare la figura
di Poseidone nell’espressione Ioceiddmva tivdktopa yaiag (v. 502).7
Prima di analizzare la iunctura twdxtopa yaiag andra rilevato come
l'accusativo Tloceiddwve presenti la forma non contratta epico-
omerica. Questa delle Trachinie rappresenta l'unica attestazione non
contratta per IToce1d®v non solo in Sofocle,® ma all’interno dell’intero
corpus dei tragici. E questa una prima spia del colorito epicizzante
dell’espressione con cui e presentato Poseidone.

4 Cf. Biggs 1966, 230
5 Cf. Pontani 1949, 235.

6 Per un elenco delle occorrenze dell’epiteto in relazione a Zeus in Omero cf. Dee
1994, 62-3. 1l patronimico Kpovidng & attestato in Sofocle solo due volte, entrambe
nelle Trachinie, e sempre in lyricis. Il lemma, come si € visto, era gia comparso nella
parodo, nella solenne presentazione di Zeus come onnipotente dispensatore di gioie e
dolori agli uomini (vv. 126-8): aGvdiynto yop 008’ / 6 mdvta kpaivov Bacireds / EnéPate
Ovaroic Kpovidac. Il patronimico & raro in tragedia: mai attestato in Eschilo, ricorre
in Eur. Hec. 474, Ba. 95.

7 Tragliamoriprincipali di Poseidone, tralasciati nella preterizione del coro, sono da
annoverare quelli per Pelope e Tiro, alla quale Sofocle dedico una tragedia (TrGF IV F
648-69), cf. Rodighiero 2004, 181.

8 Il nome del dio & attestato in Sofocle in OC 55, 713, 1158; TrGF IV F 371.1.
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Per quanto concerne invece il lemma twdxtwp, €sso non & attestato
prima di Sofocle e potrebbe costituire un conio del poeta. Il termine
siritrova successivamente in poesia soltanto in Nonno,® sempre come
attributo del dio. Il sostantivo e l'intera espressione tiwvdktopa yaiog
sono evidentemente ricalcati sul modello di una serie di attributi
e locuzioni omerici che caratterizzano Poseidone nei poemi. Gli
epitetiricorrenti del dio quale ‘scuotitore, reggitore della terra’ nelle
varianti évooiyfov, évvociyatog e yooyog rappresentano il parallelo
pit immediato. Sembra che Sofocle abbia attuato un’operazione di
scomposizione dei due membri di questi composti, estrapolando il
sostantivo yoio e adottando il nomen agentis tivdxtop sulla base
sinonimica del verbo twvdoow rispetto al radicale év(v)oci-: il risultato
€ un sintagma espanso che si richiama agli epiteti epico-omerici
tradizionali del dio e ne costituisce una variatio originale.®

La formazione del sostantivo dal sinonimo twvdoow potrebbe,
invece, essere stata suggerita a Sofocle da un passo iliadico preciso,
I'unico in cui il verbo & associato a Poseidone nel poema (Il. 20.57-8):**
avtap vépBe [oceddov Etivate / yalav dneipesinv Opdwv T ailneva kdpnva
«e da sotto Poseidone scuoteva / la terra infinita e le alte cime dei
monti». Si tratta del momento in cui le divinita scendono sulla terra,
suinvito di Zeus, per riprendere parte al combattimento e scontrarsi
tra loro nell’episodio della battaglia degli dei. Il rientro in campo delle
divinita & sanzionato da una serie di spaventosi preludi sonori: prima
Atena e Ares lanciano delle urla straordinarie; a queste segue il tuono
terribile del Cronide; infine, Poseidone causa delle tremende scosse
telluriche che fanno tremare addirittura le cime dei monti e inducono
Ade a temere che il suolo possa aprirsi sopra di lui. Nell’'espressione
Moceddov étivate / yaiav i due termini «scuoteva» e «terra», benché
spezzati dall’enjambement, sono significativamente accostati, e
preceduti dalla menzione del dio, secondo un ordine nome proprio-
verbo-sostantivo. La sequenza e la stessa che si ritrova nel verso
sofocleo Ilocgiddwva tivdktopa yaiog, con la sostituzione del nomen
agentis al verbo. La presenza nel passo omerico del nome proprio
del dio potrebbe essere inoltre rilevante, se esso ha costituito un
modello per Sofocle, rispetto all'uso della forma non contratta epico-
omerica IMoceiddmva.

9 Dionys. 21.100, 155.

10 Un'analoga neoformazione, twvdktepo sempre dal verbo tivdooo, & coniata
anche da Eschilo come epiteto del tridente di Poseidone (PV 924-5): Oalacoiav te yfig
Twvaktepav Tvoécovi/ tplavay. Un'espressione simile a quella sofoclea in riferimento
al dio si ritrova invece in H. Hom. Nept. 22.2 (yoing kwntfipa) e Pind. Isth. 3.19 (6
Kvntip 8¢ yag).

11 Cf. anche Davies 1991, ad loc. La connessione del dio con il verbo ricorre in seguito
solo in un frammento lirico adespoto (PMG fr. 929¢.2-3): ydv & étiva&e IMocedav /
xpvceddovtt Tpratvor.
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11 sostantivo Tivdxtopa, come € stato rilevato da Rodighiero, gioca
anche un ruolo nel canto dal punto di vista fonosimbolico attraverso
la ripercussione della sillaba twv nei versi immediatamente successivi,
in cui sono presentati Eracle e Acheloo, nei vocaboli &xot-tw, tiv-gc,
noykd-vir-a (in quest’ultimo caso con un’inversione); e il procedimento
allitterante continua a distanza anche nell’antistrofe, proprio nel
verso in responsione (v. 512), attraverso il participio corradicale tiv-
doowv, riferito a Eracle che agita le armi.*? Si potrebbe pensare che
la iunctura twdxtopa yaiog con il rinvio implicito al rimbombo della
terra, presente anche negli epiteti epico-omerici che ne costituiscono
il prodromo, quasi preluda al fragore dei colpi che si scambieranno i
due pretendenti nello scontro e che troveranno una vivida descrizione
nello stasimo. Infine, sul piano metrico, non sara secondario rilevare
come nel colon sofocleo composto da kat’enoplion-epitriti f| [Toceiddwva
TWVAKTOPO, Yolog (v ——— v v — v v —— ) il nesso twvdktopa yaiag sia inserito
come porzione di un hemiepes femminile.

Come si e visto, la figura di Zeus e l'evocazione, per quanto
fuggevole, dell’episodio della Awog drndtn rappresentano rispetto allo
stasimo un paradigma tematico. La caratterizzazione di Poseidone
attraverso l'originale iunctura omerizzante twvdxtopo yoiog costituisce
invece un primo indizio, sul piano stilistico, della rielaborazione,
spesso ardita, di perifrasi, locuzioni ed epiteti epico-omerici che
Sofocle conduce, come si vedra, a pilu riprese in questo corale.

3.2.3 Eracle e Acheloo: uno scontro tumultuoso e abusiones
omeriche (vv. 504, 507-8,511-14, 518)

v. 504: audiyvot

Nella prima strofe il coro si domanda chi siano i due campioni che
scesero in lizza per ottenere in sposa Deianira (vv. 503-6):

GAN &mi tdvd’ dp’ dicottv
<tives> duoiyvor katéBav npo yduwv,
/ ’ ’ AR
Tiveg TApTANKTA TOyKOVITd T €E- 505
~ 9 s 3 7 -
nABov aebX’ ayovav;

Ma per ottenere questa sposa,

quali contendenti possentemente armati scesero in campo 505
prima delle nozze, quali duellanti si contesero

il premio di una lotta tumultuosa di colpi e di polvere?

12 Rodighiero 2012, 71.
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Il modulo interrogativo con la ripresa anaforica del pronome tiveg?
attraverso il quale Sofocle introduce i due rivali e particolarmente
enfatico: <tivec>... xatéPav... tiveg... 8EAAOov. Lo stilema presenta un
effetto di «grand style, marking the beginning of a heroic narrative».**
11 modello & costituito da quelle interrogazioni da parte del poeta
che nello stile narrativo omerico segnano spesso l'inizio di scene
catalogiche. Si potranno ricordare e.g. due invocazioni alle Muse
nell’'Iliade. Nel primo caso il poeta domanda alle dee chi per primo
traiTroiani e iloro alleati affronto Agamennone nel corso dell’aristia
dell’eroe (I1. 11.218-20): "Ecnete viv pot Modoar Oldpmia ddpat’ Exovoat
/ 8¢ tic 31 mpdrog Ayapépvovoc avtiov NiOev / § adtdv Tpdov Né kKAertdv
gmikoVpov. In Il. 14.508-10 il poeta chiede invece alle Muse chi per
primo tra gli Achei riporto le spoglie insanguinate dei nemici quando
la battaglia infuria dopo l'intervento di Poseidone nel finale del canto
a favore degli Achei: "Ecnete viv pot Modoar ‘OAdpmio dopat’ Egoveor /
8¢ T1g 8N mpdTOC PpoTdevt’ Avdpdypt Axaudv / fipat’, énel p’ Exhve pdynv
KALTOG évvooiyatoc.

Lo stesso modulo & presente anche nel verso formulare &voo
tiva Tpdrov, Tiva 8 Votatov éEevapitev (/-Eag, /-Eav) (I1. 5.703, 11.299,
16.692), o pii memorabilmente nel proemio iliadico dove Apollo e
indicato come fautore della contesa tra Achille e Agamennone (II.
1.8-9): tic T dp cpoe 0cdv Ep1di Evvénke pdyecOar; / Antodg kai Atog vide.
Tale tecnica narrativa «whereby the poet answers the question he
himself has just asked»*® contribuisce nello stasimo a intensificare
l'attesa prima che vengano nominati i due concorrenti nell’agone.

Il termine con cui i due contendenti sono presentati in questa
interrogazione retorica iniziale € dueiyvor (hapax in Sofocle).
Laggettivo duefyvog & un lemma epico attestato in Omero
esclusivamente come epiteto della lancia nella formula al dativo
plurale &yyeowv dugrydoiot ‘con le lance a doppio taglio, a doppia punta’
(7x I1., 2% Od.). L'epiteto occorre estremamente di rado nella poesia
successiva. Per quanto riguarda '’epos esso e testimoniato soltanto in
un passo delle Argonautiche di Apollonio Rodio (3.1356), dove ricorre
nella iunctura Sovpoci v augryvorg, evidentemente ricalcata sul nesso
formulare omerico.*® Il lemma non si ritrova altrove in poesia se non
nel presente passo sofocleo.

13 Lintegrazione di Hermann e concordemente accettata dagli editori.

14 Easterling 1982, ad loc., cf. anche Rodighiero 2012, 73. Anche l'aoristo radicale
atematico a vocale breve katéBav € una forma epico-omerica, cf. Chantraine, GH, 1.277 ss.

15 Davies 1991, ad loc., il quale rileva come il procedimento non sia esclusivamente
epico, ma anche pindarico, cf. e.g. Ol. 10.60 ss., Pyth. 4.70 ss.

16 Lamedesima iunctura dobpacit’ dueryvolg sipotrebbe ritrovare anche in Eumelo
di Corinto, cf. fr. dub. 19.3 Bernabé (brano dal quale avrebbe attinto Apollonio Rodio
secondo gli scoli).
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Il termine dueiyvor costituisce dunque in Sofocle un evidente
omerismo, ma presenta un carattere del tutto originale: l'aggettivo
e sostantivato e il significato e stato reinterpretato dal poeta tragico.
Un epiteto fisso della lancia, infatti, € qui impiegato per indicare i due
rivali che si accingono a scontrarsi: se il contesto bellico si richiama
a Omero, lo scarto semantico e notevole. L'interpretazione del
lemma nello stasimo sofocleo costituiva gia nell’antichita «evidently
a puzzle» come nota la Easterling 1982, ad loc. Gli scoli al passo
propongono molteplici interpretazioni possibili: dvtiralot ‘campioni
concorrenti, rivali’; ioyxvpol év 1olg yvoig poyeoduevot xepol kol mociv
‘possenti nelle membra, combattendo sia con le mani che con i piedi’
aupdrepor tebwpaxiopévol ‘armati entrambi’; dueo mopovppévol
‘che si provocano a vicenda’.'” La difficolta che si scorge gia negli
scoli se da un lato evidenzia la problematica esegesi che il termine
auopiyvor pone, dall’altro mette in luce la forte originalita del riuso
sofocleo. Cio che sembra possibile cogliere con una buona dose
di verosimiglianza e che il termine e stato adottato dal poeta con
l'intenzione di esprimere vividamente la possanza fisica di entrambi
i pretendenti e i due corpi contrapposti e pronti all’attacco. La
pregnanza dell’epiteto grazie alla reinterpretazione sofoclea sembra
quindi gia preannunciare la lotta serrata tra i due contendenti che
viene allusa nei versi immediatamente successivi e sara descritta
icasticamente nella prima meta dell’epodo.®

Rispetto ai precedenti omerici si segnala in particolare la
proposta di Pennesi® di rintracciare in un passo iliadico, lo scontro
tra Achille e Asteropeo, il modello dell’espressione sofoclea. Nel
XXI canto del poema Achille & impegnato nella battaglia presso lo
Scamandro, le cui acque riempie di cadaveri; lo scontro evolve poi
nella lotta dell’eroe contro lo stesso fiume. Lo scenario e dunque
simile a quello dello stasimo, in cui Eracle affronta il dio-fiume
Acheloo. Dopo aver ucciso Licaone, Achille si scontra con il giovane
eroe Asteropeo, il quale significativamente & legato anch’egli per
discendenza a un fiume, Assio. Ai vv. 162-3 Asteropeo, presentato
come armato di doppia lancia, sferra un duplice attacco: 6 & auoptii
dovpaoctv aueic / fipoc Acteponaioc, nel meptdéEioc nev «lui colpi con

17 Cf. schol. ad v. 504 [p. 138 Xenis] dupiyvot: dvtizarot fi ioyvpol dv 1oig yu<i>otg,
HoxecGuevol xepoi Kol mociv 1 Gpedtepot tebmpokiopévor i Apeo tapoioppévor.

18 E questal'interpretazione generalmente accolta dagli studiosi: Jebb 1892, ad loc.,
sostenendo che Sofocle utilizzi «with an original boldness» l'epiteto omerico, lo traduce
«the valiant rivals»; Burton 1980, 56 pensa che il lemma esprima «balanced strenght on
both sides»; Chantraine, DELG, s.v. «y0n», ritiene che il sostantivo indichi le membra
possenti di entrambi i contendenti, interpretazione per la quale propendono anche
Schneidewin, Nauck; Kamerbeek e Davies: per un inventario e una discussione delle
varie interpretazioni avanzate cf. Pennesi 1994.

19 Pennesi 1994, 95-6.
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due lance, / I'eroe Asteropeo, perché era ambidestro». Il poeta precisa
che l'eroe & nepidéEiog ‘ambidestro’ (hapax in Omero), imbraccia cioe
una lancia per ogni mano. E possibile che l'epiteto omerico della
lancia duetyvog, impiegato in modo inconsueto per definire Eracle e
Acheloo, costituisca un richiamo a questo luogo iliadico, e vada inteso
come sinonimo di nepidé€iog: i due contendenti sarebbero armati con
entrambe le mani. Spia significativa sarebbe anche il ricorrere del
primo membro del composto nel nesso dovpactv aueic ‘con le lance
da entrambi i lati’ del passo iliadico.

L'interpretazione avanzata dalla studiosa & suggestiva, e si vedra
come proprio 'episodio della battaglia di Achille e Asteropeo possa
essere stato presente a Sofocle a proposito della perifrasi motopod
c0évoc con cui & definito Acheloo subito dopo, all’inizio dell’antistrofe
(v. 507). In ogni caso, si notera come l'espressione tiveg duetyvor
kotéPav mpd ydpwv in virtt dell’ardita ripresa del lemma omerico
augtyvor con abusio semantica presenti una pregnanza espressiva del
tutto originale. La medesima densita del dettato poetico caratterizza
d’altronde l'intero finale della strofe, dove i premi della gara cui i
due rivali si accingono sono definiti nei versi successivi taurinkra
noykévitd T... 4eOX dydvov (vv. 505-6). I due lemmi mdpninkto e
noyxdvite, entrambi hapax, sono anch’essi due aggettivi composti e,
anche grazie all’efficace allitterazione, prefigurano vividamente la
sequela dei colpi che Eracle e Acheloo si scambieranno e la polvere
che sara sollevata nello scontro.

Infine, una reminiscenza epica sembra riscontrabile anche nella
iunctura dgd)\’ dydvwv con cui si chiude la strofe (v. 506). Se i due
termini ‘premi’ e ‘gare’ sono caratteristici del lessico dell’epinicio (cf.
e.g. Pind. Isth. 1.18, OI. 6.79 in cui i lemmi sono appaiati), in II. 23.273
e Od. 24.85-6 i premi messi in palio nei giochi funebri di Patroclo e
di Achille sono definiti rispettivamente &c0Lra.... &v dydvi e mepikoAré’
debha /... péow év dydvi. Anche in questo caso Sofocle opera una
rielaborazione di nessi che compaiono simili in Omero convertendo
il complemento év dy@vi nel genitivo ded)X’ dydvov, mentre il lemma
debra presenta un'«accezione ambiguamente sospesa tra il valore gia
arcaico di premi - nella fattispecie la stessa Deianira - posti in un
luogo associato a una competizione sportiva (‘luogo di lotta’, ‘arena’)
e uno slittamento per estensione al significato di ‘competizione’».?°

v. 507: totapod 6Bévog

Acheloo & presentato per primo tra i due rivali nello scontro per le
nozze di Deianira nell’antistrofe (vv. 507-15):

20 Rodighiero 2012, 75.
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0 pev nv motapod cbévog, dyikepm

TeTpadpov avT.
edopa tadpov,
Ayehdog an’ Otviaday, 6 8¢ Bakylag dmo 510

N\0e marivrova ONBag
4 \ 4 e 7 z ’
t6&a Kol Loyyag POTaAdV TE TIVAGCOV,
~ / o ’ 72 ~
Tolc Al0G 0t TOT GOAAETG
¥, 2 3 (94 Z 21
{o0v £G LECOV LELEVOL AEXEWDV.

Uno era la forza di un fiume, la figura quadrupede

di un toro dalle alte corna,

Acheloo di Eniade, I'altro proveniva dalla bacchica 510
Tebe, brandendo un arco ricurvo, lance e una clava,

il figlio di Zeus: costoro in una mischia serrata

si scontrarono nel mezzo bramosi delle nozze.

Sofocle utilizza per introdurre il dio-fiume uno stilema tipicamente
epico, la perifrasi per indicare un personaggio attraverso il sostantivo
‘forza’ (nelle quattro possibili varianti di pévog, Bin, c6évog e 1)
seguito dal genitivo: motapod c0évoc.?? La perifrasi c0évog + genitivo &
utilizzata da Omero due volte per indicare proprio un flume: Oceano.
Nel primo caso ricorre nella celebre immagine di Oceano scolpita da
Efesto nel circolo piu esterno dello scudo di Achille (Il. 18.607-8: &v
& £ti0el motapolo péya c0évoc Qkeavolo / dvtuyo mop TLPdTNY GAKEOG
UK TOMTOL0).

21 Sia Acheloo che Eracle sono presentati come due contendentiin una gara sportiva,
secondo moduli propri dell’epinicio, in particolare e canonica la menziona della citta
di provenienza del singolo atleta, rispettivamente Eniade e Tebe. Tuttavia, rispetto
alle reminiscenze del genere epinicio, «the tone is quite different and Sophocles’
epinician echoes only point out the contrast», come nota Easterling 1982, 134: a essere
definita vittoriosa nel canto, infatti, € una divinita, Afrodite, e non degli atleti mortali,
e alla dea si contrappone nel finale del canto la figura impotente della giovane sposa.
Inoltre, proprio la constatazione dell'invincibilita di Afrodite contribuisce a mettere
in luce paradossalmente non la vittoria di Eracle contro Acheloo - che non ¢ infatti mai
menzionata nel canto - ma la sconfitta dell’eroe nei confronti dei propri appetiti sessuali.

22 Cf. e.g. iepov pévog Ahkwvdoto (7x Od., su cui cf. Russo 2007 ad Od. 18.34); Binv
Awopideog inmoddpoto (I1. 5.781), Mprdpoto Binv (I1. 3.105), Matpdroto Pinv (I1. 17.187 e
22.323); 60évog “Extopog dvdpopdvoro (I1. 9.351), 60évog Idopeviog (I1. 13.248), cbévog
"Qpiovog (I1. 18.486; Hes. Op. 598, 615); iepn g Tniepdyoto (7x Od., su cui cf. S. West
2000 ad Od. 2.409), ic’Odvonog (II. 23.720). La perifrasi attraverso il sostantivo Bia si
ritrova anche in Eschilo, sovente nei Sette contro Tebe (e.g. vv. 448, 569, 571, 577), cf.
Davidson 1986, 21, nota 3 con bibliografia, e cf. anche Sideras 1971, 252-3. In Sofocle,
¢ significativo che la medesima perifrasi occorra in un altro passo delle Trachinie (v.
38: "Ipitov Biav), mentre nel Filottete per tre volte Odisseo & designato attraverso il
nesso ‘Odvociémg Bla (vv. 314, 321, 592): 'uso della perifrasi per indicare 'eroe di Itaca,
tuttavia, non & omerico, e sembra porre in risalto il tema della forza e della violenza
nella tragedia in relazione a Odisseo, cf. Schein 2002; Schein 2013, 21, e si veda in
generale anche Davidson 1991b.
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La seconda occorrenza si trova nel discorso di vanto che Achille
rivolge nei confronti di Asteropeo, subito dopo averlo ucciso e
spogliato delle armi. L'eroe confronta le proprie origini con quella del
rivale: egli, attraverso Eaco, discende direttamente da Zeus mentre
Asteropeo e stirpe del fiume Assio. Pertanto - dichiara Achille - cosi
come Zeus domina sui fiumi, persino sul potente Acheloo (kpeiwv
Ayeldioc) o sul gigantesco Oceano (Babvppeitao péya c0évog Qkeavoio),
origine di tutti i fiumi e delle acque, & chiaro che la prole di un fiume
non potra mai competere con quella di Zeus (Il. 21.193-7).

11 modulo notapod obévog riferito nelle Trachinie ad Acheloo sembra
avere come modello i due passi omerici in cui Oceano e indicato
attraverso le due ampie perifrasi notapoio péyo c0évoc ‘Qkeavoio e
Babvppeitao péya cbévog Qxeavolo. La iunctura appare in particolare
come una variazione, con inversione dei termini ed eliminazione
dell’aggettivo, della prima perifrasi notapoto uéya c0évoc. Sofocle
riadatta inoltre il nesso sul piano metrico, inserendolo in un contesto
anapestico nel colon 6 pgv Mv motopod oévog, dyikepm costituito da
un dimetro anapestico.

11 parallelo con Oceano & stato notato da vari commentatori, in
particolare da Kamerbeek 1959, ad loc. e da Longo 1968, ad loc.,
i quali hanno entrambi sottolineato come in Sofocle, pur essendo
evidente il modello epico-omerico, non si tratti di una normale
perifrasi con valore introduttivo di presentazione (‘forza di fiume’
= Acheloo): il nesso evidenzia invece l'effettiva possanza fisica
che ’Acheloo dispieghera nella lotta. Ed e significativo che subito
dopo, nel prosieguo del periodo, il dio-fiume sia definito attraverso
un’ulteriore perifrasi, anch’essa epica nel tono: gdopo tavpov. Le due
espressioni concatenate conferiscono alla presentazione dell’Acheloo
un carattere maestoso e spaventoso insieme, evidenziandone la forza
bruta e I'aspetto belluino di toro.

11 dato pit significativo, pero, & che proprio I’Acheloo compare nel
secondo luogo omerico citato. Nel discorso di Achille ad Asteropeo,
come si e visto, il tentativo di competere con Zeus e destinato a fallire
sia da parte del kpelwv Ayxsloiog che da quella di Oceano. Inoltre,
Oceano e Acheloo sono accostati anche in un passo del Papiro di
Derveni (P. Derv. col. XXIII, 3-7, 11), da cui si evince che il poema
teogonico esametrico commentato nel testo doveva menzionare le due
divinita fluviali negli stessi versi; dal commentario si ricava parimenti
che Oceano era designato anche in questa teogonia orfica, cosi come
nell'lliade, attraverso la perifrasi epico-omerica péyo c0évoc.2* Data

23 Cf. Long 1968, 101-2. La medesima perifrasi ricorre per un altro mostro, I'Idra,
nel terzo stasimo (vv. 636-7: ¥dpaq... pdopoar), cf. anche Easterling 1968, 65 e Segal
1995, 39.

24 [versiricostruiti costituiscono Orph. fr. 16 Bernabé. Sul parallelo tra 'espressione
sofoclea e questi versi restaurati grazie al papiro di Derveni cf. Rodighiero 2012, 169-75.
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la contiguita che lega la menzione dei due fiumi, € possibile pertanto
ipotizzare che Sofocle abbia attribuito ad Acheloo la perifrasi epico-
omerica con c6évog accompagnato dal genitivo?® che in Omero e poi
nella tradizione epica, come testimoniato dal papiro di Derveni, era
tradizionale per Oceano.

11 fatto che Sofocle potesse avere presente I'episodio della morte di
Asteropeo nell'Iliade sembra infine plausibile su un piano di affinita
tematica piu generale rispetto allo scontro tra Eracle e il dio-fiume
Acheloo, dal momento che il XXI canto del poema rappresenta l'unico
caso di lotta di un eroe contro un fiume, lo scontro tra Achille e lo
Scamandro.

vV. 507-8: UPikEpw / TETPAdPOU

La seconda perifrasi con cui e descritto Acheloo & accompagnata
da un duplice epiteto che mette in luce l'aspetto tremendo della
sua forma taurina (vv. 507-8): dyikepo / tetpadpov pdopa tadpov «la
figura quadrupede di un toro dalle alte corna». Entrambi gli aggettivi
occorrono come hapax in Omero. Il primo, vyikepwg ‘dalle alte corna’, &
attestato nell’espressione vyikepov &ragov (Od. 10.158), come epiteto di
un grande cervo che si presenta propizio alla vista di Odisseo appena
sharcato sull’isola di Eea e intento a cercare del cibo per i compagni.
Lattribuzione da parte di Sofocle dell’aggettivo all’Acheloo nell’aspetto
di toro non presenta difficolta interpretative ma si segnala per la
preziosita e la rarita del recupero di un hapax omerico che conferisce
monumentalita all'immagine taurina del dio-fiume, focalizzandone
l'aspetto realistico delle corna. Il lemma e attestato altrove nella
letteratura arcaico-classica soltanto in Bacchilide, riferito a un bue
(Dith. 16.22 M.: dyképav Bodv),2® mentre designa metaforicamente una

25 Rodighiero 2012, 76 nota anche la correlazione tra la iunctura notopod c0évog e il
corrispettivo nesso in responsione c0évog & Kmpig, nel verso incipitario dello stasimo:
«la forza che muove Acheloo alla lotta ¢ la forza stessa di Afrodite/Eros, e non a caso
Kdmpig occupa nella strofe la sede metrica nella quale in antistrofe si riversa, per cosi
dire, la potenza del suo c04vog (c0évog & Kdmpig ~ motapod cbévoc), in modo che il
tema della potenza della dea venga condotto dal generale all’occasione particolare di
una delle sue manifestazioni» [corsivo nell’originale]. Inoltre, (169-75), sulla base di II.
21.195 e di Orph. fr. 16 Bernabé, 2-3 (= P. Derv. col. XIII, 3-6), dove Oceano, associato
ad Acheloo, & definito attraverso la perifrasi péyo c0évog + genitivo, viene proposto che
la iunctura formulare epica, attraverso una rielaborazione ardita di memoria poetica,
abbia costituito il modello anche per 'espressione incipitaria del canto péya Tt 604vog
a Kbmprc.

26 Il passo bacchilideo riguarda il sacrificio di Eracle presso il capo Ceneo, nel
ditirambo in cui & narrato lo stesso episodio della saga di Eracle e Deianira oggetto
delle Trachinie; sulla relazione tra i due testi, che presentano molteplici paralleli, in
primis il motivo dell'inganno di Nesso e il ruolo giocato da Iole nel piano dell’invio della
tunica, cf. Davies 1991, xxxii-xxxiii e Levett 2004, 32-5 con bibliografia.
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roccia sporgente nell’espressione vyuépata nétpav sia in Pind. fr. 325.1
S.-M. che in Aristoph. Nub. 597.

Il secondo aggettivo tetpdopog € testimoniato invece nella locuzione
tetpdopot dpoeveg inmol (Od. 13.81), come epiteto dei cavalli, con il
significato di ‘aggiogati a quattro’. Tale valore & l'unico attestato
per il lemma in tutte le sue attestazioni successive a Omero, dove,
oltre che ai cavalli, & applicato estensivamente anche al carro ‘dal
tiro a quattro’.2” Non c’e dubbio che in Sofocle tale significato non sia
ammissibile e che il poeta abbia inteso I’epiteto come ‘quadrupede,
sulle quattro gambe’, secondo l'interpretazione del lemma che gia
proponevano gli scoli:?® anche in questo caso l'attributo contribuisce
alla descrizione vivida del mostro-toro che si accinge allo scontro.
E stato ipotizzato che Sofocle abbia reinterpretato il significato
di tetpdopog, attribuendo erroneamente al secondo membro del
composto il valore di ‘sollevarsi (su quattro gambe)’ invece di quello
corretto ‘attaccare, connettere’.?® Longo 1968, ad loc. ha inoltre
notato come a sostegno di questa interpretazione si possa addurre
proprio il passo odissiaco dove l'aggettivo occorre come hapax: i
teTpdopot dpoeveg oy, infatti, sono descritti nell’atto di galoppare
Vydo’ depduevor (Od. 13.83).3°

In conclusione, si dovra rilevare come nell’intera espressione
oyikepo / tetpadpov pdopa tadpov la perifrasi epicheggiante e il duplice
epiteto di ascendenza omerica contribuiscano significativamente a
descrivere con grande plasticita I'ingresso in campo del dio-fiume
nel suo aspetto teriomorfo e mostruoso, dopo che la iunctura motapod
c0évog ne aveva gia messo in luce la temibile possanza fisica.

27 Cf. e.g. Pind. Pyth. 10.45; Eur. Alc. 483.

28 Cf. schol. ad v. 508 [p. 140 Xenis] tetpadpov: tetpackerods. Sul versante della
resa performativa, Rodighiero 2012, 83-4 (all'interno di una proposta di analisi della
performance orchestica eseguita nello stasimo) si domanda se nella danza «i coreuti
si piegavano in avanti richiamando la figura sia di un quadrupede che di un corpo che
si preparava alla lotta?».

29 Cf. Kugler 1905, 67; Kamerbeek 1959, ad loc. Sull’etimologia del lemma cf. DELG,
s.v. 2 «agtpw», e cf. e.g. 'aggettivo cuviiopog nel suo uso sostantivato ‘coniuge’, formato
sulla medesima base radicale. Si notera inoltre, con Kamerbeek, come il conio semantico
sofocleo non abbia avuto fortuna negli autori successivi e rimanga un unicum, attestato
soltanto in questo luogo delle Trachinie. Nel suo significato proprio il termine & attestato
in tragedia in Eur. Suppl. 667, 675; Hel. 723; IA 214.

30 Od. 13.81-3:il passo descrive un paragone tra la corsa dei cavalli nel tiro a quattro
e la nave dei Feaci che naviga rapidamente sul mare riconducendo Odisseo a Itaca, su
cui cf. Bowie 2013, 110.
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vv. 511-12: taAivtova... TOEa

Se Acheloo si accinge allo scontro nella sua forma belluina e
spaventosa, Eracle si presenta invece armato di clava, lancia e
arco. Quest’ultimo e definito attraverso la iunctura maiivtova...
16&a. L'aggettivo maAivrovog ‘flessibile, ricurvo’! & epiteto omerico
fisso dell’arco. Esso & attestato cinque volte in Omero e occupa
prevalentemente la medesima sede metrica tra la cesura femminile
e la dieresi bucolica. L'aggettivo ricorre tre volte nel nesso formulare
t6&ov... mariviovov ndE papétpny, riferito all’arco di Odisseo (Od. 21.11,
59) e di Teucro (Il. 15.443), e due volte nella iunctura formulare
naiivrova té&a: in un caso sempre epiteto dell’arco di Teucro (Il.
8.266), nell’altro di quello di Diomede, con il quale l'eroe si arma
durante la sortita notturna della Dolonia (Il. 10.459, in questo passo
il nesso & invertito: 160 moiiviova).®?

L'epiteto in riferimento all’arco non & attestato altrove nella poesia
d’eta arcaico-classica oltre che nel presente passo delle Trachinie,
dove occorre come hapax nel poeta.3® Anche nella letteratura poetica
successiva, l'aggettivo ricorre raramente come epiteto omerizzante
di t6&ov, cf. e.g. Ap. Rhod. 1.993; Nonn. Dionys. 4.227, 5.12. L'impiego
sofocleo dell’epiteto nell’'espressione moliviova OABag / 1o
rappresenta una ripresa del nesso formulare omerico noiiviove t6&a
con una funzione stilistica nobilitante e precipuamente esornativa:
la iunctura e pero spezzata e dissimulata per mezzo dell’iperbato.3*

Rispetto alla presentazione di Eracle nel suo complesso, & stato
notato da Rodighiero®* come uno dei passi omerici in cui compare
il sintagma formulare moaiivtova t6&a abbia molto probabilmente
costituito un modello nella costruzione del discorso poetico sofocleo.
Si tratta di I. 8.266 Tedxpog & elvarog NAOe maAivrova téEa TiTaivev:
Teucro e nominato come nono e ultimo all’interno di una sequenza di
eroi Achei che si accingono a entrare in battaglia. Oltre al parallelo
tematico rispetto all’inizio dello scontro cui si apprestano Eracle e
I’Acheloo, i tre segmenti che compongono il verso omerico Tebkpog &’

31 E anche possibile che I'aggettivo si riferisca alla tipica forma ricurva dell’arco
scita, cf. Russo, Heubeck 2007, 153; DELG, s.v. «toA{viovoc».

32 Sullelastico sistema formulare tra forme singolari e plurali relativo all’arco e
ai suoi epiteti in Omero cf. Janko 1994 ad II. 15.443. La medesima iunctura al plurale
nalivrova t6&a si ritrova anche in H. Hom. Dian. 27.16.

33 Gli unici casi di ripresa dell’aggettivo maAivrovog in testi poetici coevi, in cui esso
non é riferito pero all’arco, sono rappresentati da Aristoph. Av. 1738-9 (epiteto delle
redini) e da Aesch. Ch. 162 (epiteto dei dardi): quest’ultimo luogo € viziato pero da una
situazione testuale incerta (I'aggettivo € espunto generalmente dagli editori, cf. Garvie
1986, ad loc.; Sideras 1971, 70).

34 Cf. Marchiori 1995, 117.
35 Rodighiero 2012, 78-9.
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givatoc / AM0e maAivrova té&a / titaivov si ritrovano, benché dislocati
su piu cola e in parte variati, nei versi in cui & descritto Eracle nello
stasimo (vv. 510-12):

... 08¢ Baxylog dmo 510
N\0e moriviove ONPag
&0 Kkl Adyyag POTordV TE TIVAGo™V.

La presentazione incipitaria dell’eroe Tedkpog & ~ 0 8¢, la ripresa
letterale del verbo n\0¢, quella variata del participio in clausola e
allitterante titaivov ~ tivdocwv,3® oltre che il recupero, come si & visto,
spezzato in due cola della iunctura nolivtova t6&a, costituiscono un
esempio perspicuo della capacita sofoclea di ricostituire, variandoli,
moduli e stilemi epico-omerici. In questo caso 'operazione e favorita
anche dal contesto metrico offerto dai kat’enoplion-epitriti; in
particolare il v. 511, composto da un hemiepes femminile, riproduce
perfettamente il ritmo dal terzo al quinto metron dell’esametro
iliadico: A\0e marivrovo t6éa ~ MO mariviova ORBoc.

v. 513: poTtadov

Oltre che l'arco, anche la clava di cui ¢ armato Eracle & designata
attraverso un lemma di ascendenza omerica: pdrarov. Il sostantivo e
attestato in Omero con il significato generico di ‘bastone, tronco’. Si
tratta di sei occorrenze. Le uniche due iliadiche ricorrono entrambe
nell’XI canto all'interno di una similitudine (1. 11. 559, 561): Aiace,
che sta resistendo da solo contro le schiere troiane, estremo baluardo
a protezione delle navi achee, e paragonato a un asino che entra in
un campo alla ricerca di grano e viene colpito ripetutamente con dei
bastoni da alcuni ragazzi che tentano di scacciarlo.

Nell'Odissea il termine compare come péyo. pénorov per designare
il «grande tronco» d'ulivo di cui si serve Odisseo per accecare
Polifemo in Od. 9.319; come pérarov mayydikeov, aidv dayés € invece
la «mazza di solido bronzo indistruttibile», arma di Orione che caccia
le fiere per il prato di asfodeli dell’oltretomba in Od. 11.575; infine,
in Od. 17.195, 236 come poémarov tetunpévov si riferisce al «bastone
intagliato» che Odisseo chiede a Eumeo per sostenersi durante il
tragitto dalla dimora del porcaro alla reggia. In Omero, dunque, con
I'eccezione dell’episodio di Orione in cui pérarov costituisce un’arma,

36 In riferimento all’arco, se titaive ‘tendere’ rappresenta un lemma tecnicamente
appropriato, l'uso del verbo tivdocwm ‘scuotere’, impiegato da Sofocle, costituisce uno
zeugma dal momento che esso si riferisce propriamente a Adyyoc pémardv te. E invece
significativo che tvdooo sia riferito alla lancia gia nell’epos, cf. e.g. I1. 12.298 %o Sodpe
twdooov, I1. 20.163 tivacoe 8¢ ydrkeov Eyyoc.
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il sostantivo presenta il valore generico di ‘bastone, tronco’ e non e
connesso con la figura di Eracle.

Sofocle non & pero l'unico poeta a servirsi del lemma per designare
la clava di Eracle. Nelle uniche tre attestazioni del sostantivo nella
lirica, sia Stesicoro (PMGF S16.3 = fr.20.3 Davies/Finglass: pénolov),
che Pindaro (fr. 111.3 S.-M.: tpayd pémarov) e Bacchilide (fr. dub.
64 M.: pérorov uéyo) lo impiegano in riferimento all’arma dell’eroe.
La coincidenza non & casuale, e indica un usus gia consolidato.
L'impiego del sostantivo per indicare la clava diventa infatti topico
nella poesia successiva, come si vede gia da Aristoph. Ran. 47, 495,
e in seguito nella produzione ellenistica, cf. Theocr. 13.57, 15.255 e
Ap. Rhod. 1.533. E molto probabile che sia il tragico che i tre lirici
si rifacciano a una tradizione poetica risalente alle epiche perdute
concernenti il ciclo di Eracle nelle quali pérnorov doveva costituire
il lemma specifico con cui veniva designata la clava dell’eroe.?” Per
quanto riguarda il passo dello stasimo delle Trachinie, la scelta di
Sofocle di servirsi del sostantivo di ascendenza epica sembra dovuta
anche al contesto in cui la fitta presenza di riprese epico-omeriche in
riferimento all’eroe e all’Acheloo deve avere influito nella selezione
di un lessico marcatamente epicizzante.

v. 514: A0AAETG

Nel finale dell’antistrofe, dopo aver presentato entrambi i contendenti,
il coro li nomina un’ultima volta, e ribadisce il motivo dello scontro,
le nozze di Deianira (vv. 514-15): ot 161" doAAels / Toav & péoov iéuevor
Aexéwv «costoro in una mischia serrata / si scontrarono nel mezzo
bramosi delle nozze». I due pretendenti sono definiti dall’attributo
dolAelc, che rappresenta un lemma eminentemente epico.

Laggettivo omerico doAMic presenta, a seconda dei contesti, il
significato di ‘in folla, in massa, compatti, uniti’; si tratta di un termine
piuttosto frequente nei poemi ed e riferito sempre a un gruppo di
persone: tale valore collettivo dell’aggettivo e riscontrabile anche nel
fatto che esso & sempre attestato al plurale. Spesso il termine descrive
i due eserciti, troiano e acheo, schierati compattamente e in procinto
di scontrarsi. Un esempio calzante per coglierne la valenza espressiva
& rappresentato da un passo del XIII canto dell'Iliade (II. 13.39-42):

Tpdec 8¢ proyl oot Gorhéeg e Ovédin
“Extopt [Iprapidn dpotov pepadreg €rovo 40

37 Lintroduzione della clava trale armi dell’eroe risalirebbe agli Herakleia di Pisandro
(VI sec. a.C.) secondo la Suda (u 1465 Adler, s.v. «[le{lcavdpog» = test. 1 Bernabé), ma
potrebbe essere piu antica; sulla clava in Stesicoro cf. PMGF fr. 229 (= fr. 281 Davies/
Finglass), e Davies, Finglass 2014, 569.
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” 5L b \ ~ ) ~
afpopot avtayor EAmovto d€ viiag Ayoidv
aipfioew, ktevéey 8¢ map’ adté0t Tdvtag apictovng.

I Troiani, simili a fiamma o a tempesta, in massa

seguivano Ettore Priamide con ardore incessante, 40
con clamore e grida; speravano di impadronirsi

delle navi degli Achei, e di uccidervi tutti i pit forti.

I Troiani, che si slanciano all’assalto delle navi achee, procedono
dorréeg ‘in massa, serrati nei ranghi’ (v. 39). La foga dell’attacco e
resa attraverso il paragone con la fiamma e con la tempesta, e la
schiera fremente di guerra (v. 40: duotov pepodtec) si avventa con
fragore e urlante (v. 41: dBpopot adiayor) ad assalire le navi. Il motivo
del grido di battaglia € d’altronde spesso presente nei contesti in cui
compare l'aggettivo doAig, cf. e.g. Il. 15.312-3 Apyciot 8’ vrépevay
Gorhéec, dpto & AT / OEel Gupotépwdev e II. 15.718 oloete mdp, Hua
& avtol dorréec pvut abtiy, dove in entrambi i passi gvtr indica
precipuamente l'urlo di guerra.

Dopo Omero, l'aggettivo, limitatamente alla letteratura poetica
arcaica e classica, € attestato soltanto in un frammento di Alceo® e
in tre luoghi sofoclei: in entrambi gli autori compare come un chiaro
omerismo. Per quanto concerne Sofocle, oltre che nel primo stasimo
delle Trachinie, si tratta di un passo del Filottete e di TrGF IV F 1017.1
costituito unicamente dal frustolo dolieis. Nel Filottete I'aggettivo
compare nell'ultima battuta del dramma che & assegnata al coro dei
marinai di Neottolemo (vv. 1469-71):

xopdUEY O Tdvteg GOAAELS,
Nopearg dAoio Enevéduevol 1470
véoTov cothpog ikécOal.

Andiamo tutti insieme uniti e compatti,
dopo aver invocato le Ninfe marine
di giungere protettrici del ritorno.

Dopo che Filottete, seguendo le indicazioni di Eracle apparso come
deus ex machina ha deciso finalmente di partire per Troia con
Neottolemo e i suoi uomini, i coreuti rivolgono una preghiera alle
ninfe marine affinché li assistano nella navigazione durante il ritorno
a Ilio ed esortano se stessi e i due protagonisti a partire mdvrec GoAleiq
‘tutti uniti’ (v. 1469). La scelta dell’aggettivo doAic, se rientra nel
tradizionale impiego al plurale del lemma, rispetto alle scene di

38 In Alceo il lemma si riferisce all’acclamazione dei cittadini «in massa» di Pittaco
a tiranno (fr. 348.3 V. = fr. 348.3 Liberman: péy’ énaivevreg ddAhesq).

Lexis Supplementi | Supplements 20 | 221
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 12
L“Omero tragico’: Sofocle e Omero. Studi sull’Aiace e sulle Trachinie, 205-230



Scavello
3.2« Trachinie: primo stasimo (vv. 497-530)

battaglia iliadiche si addice forse meno al contesto calmo e pacato
della chiusa del dramma, che ha visto una riconciliazione finale tra
Filottete, Neottolemo e il coro. Tuttavia, il semplice significato ‘uniti,
compatti’ sembra celare una pregnanza semantica piu profonda. Il
senso della compattezza che rinsalda 'unita del gruppo dei guerrieri
armati nei contesti bellici omerici, potrebbe infatti riemergere
nell’espressione del coro, ma risemantizzato all'interno di una
cornice differente. Nel Filottete alcuni valori sono emersi come
fondamentali nel corso della tragedia nel rapporto di Filottete con
Neottolemo e con il coro, in particolare quelli della solidarieta e
dell’amicizia. Attraverso questo invito a partire ‘tutti uniti, insieme’
dall’isola che i coreuti rivolgono a se stessi e ai due eroi nell'ultima
battuta della tragedia, sottolineato dall'impiego del lemma omerico
dolreic, Sofocle ha forse voluto suggellare il dramma con un invito a
riflettere su quei medesimi valori.?®

Limpiego dell’aggettivo nelle Trachinie per descrivere Eracle e
Acheloo che si apprestano allo scontro costituisce invece un riuso di
materiale omerico con una valenza fortemente innovativa. Si direbbe
che Sofocle forzi la semantica stessa del termine al fine di veicolare
una particolare efficacia espressiva. In primo luogo, 'aggettivo e
riferito a uno scontro ‘a due’ e non designa un gruppo nel suo insieme,
violando pertanto la valenza semantica di base e attesa. L'utilizzo
improprio dell’epiteto viene segnalato anche dagli scoli al passo, che
si richiamano espressamente all'uso con referente collettivo che esso
presenta in Omero per dimostrare l'abusio sofoclea.*®

In secondo luogo, la nozione convogliata dall’aggettivo delle armate
che avanzano in massa intensifica iperbolicamente l'immagine
della lotta cui si apprestano in realta solo due protagonisti.** In
particolare, I'idea di ‘compattezza’ dell’esercito schierato in ranghi
serrati prelude alla descrizione dello scontro violento che segue
immediatamente nell’epodo successivo, preannunciando il fragore
del serrarsi frenetico e confuso di mani, arco e corna (vv. 517-19:
6T AV xepdS, NV 88 6- / Ev mdtayog, / Tavpsiov T dvdpuydo kepdtmv) e
l'intrecciarsi dei due corpi in energiche prese di lotta (v. 520: Av &’

39 Nell'invito del coro non € incluso invece Odisseo, rappresentante di principi opposti
a quelli espressi da Neottolemo e dai marinai, cf. Schein 2013 ad loc., che riconosce
nell’'unione finale tra Filottete, il figlio di Achille e i coreuti «the play’s harmonious
ending».

40 Schol. ad v. 513 [p. 141 Xenis] GoAksic: kataxpNOTIKGG £lnev &Ml 800 1O GoAksic:
&l TMiBovug yap Aéyetat.

41 Cf. Pontani 1949, 237: «I'impressione di membra moltiplicate, in quei contendenti
eccezionali, & data piu chiaramente dalla geniale arditezza dell’epiteto GoAreig».
Rodighiero 2012, 88 suggerisce che 1'uso catacrestico dell’aggettivo potrebbe qui
avere anche valore autoreferenziale e indicare la performance orchestica: «il coro
rinvierebbe indirettamente al proprio movimento convergente al centro in due gruppi
distinti e compatti».
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apopiniextol kA{paxeg). Si noti come anche la dimensione fortemente
sonora di questi versi dell’epodo rispecchi le scene iliadiche dove
gli eserciti si slanciano con foga intonando il grido di battaglia.*
Attraverso il sintagma ol t16t" doireic Sofocle e riuscito dunque a
esprimere icasticamente in un solo termine, in virtu dei valori della
vox epica, la foga della lotta tra Eracle e Acheloo, talmente tumultuosa
e caotica da apparire come lo scontro di una moltitudine. Infine, il
colorito omerizzante nell’espressione ot 16t doArels / Toav é¢ péoov
iéuevotl Aeyéov (vv. 514-15) e rafforzato anche dall'imperfetto {cav, che
costituisce una forma della lingua epica.*®

v. 518: tdtayog

Nella vivida descrizione della lotta all’inizio dell’epodo il frastuono
prodotto dai due contendenti e espresso attraverso il termine ndrayog
(vv. 517-19): 167" Av xepde, AV 88 16- / Env TdTayoc, / Tavpeinv T dvdurydo
kepdrwv «ed allora ci fu un frastuono dell’intrecciarsi convulso delle
braccia, degli archi, e delle corna taurine».

Il sostantivo mdrayog ‘fragore, strepito’ rappresenta anch’esso
un lemma poetico omerico. Attestato solo quattro volte nell’Iliade,
a parte il passo di II. 13.283 in cui é riferito al battere dei denti di
un guerriero codardo, il lemma e sempre testimoniato all’'interno di
situazioni belliche ed esprime la dimensione sonora dello scontro.

Nel XXI canto I'inizio della battaglia degli dei e descritto in questi
termini (I1. 21.385-8):

gv 8 dArotot Ocoloty Epig méoe PePprovia 385
apyorén, dtyo 8¢ oev Evi ppect Bupndg dnto

oV & &necov ueydrm notdyw, Ppdye & €dpela x0dv,

Auel 8¢ cdAmyEev péyac ovpavac.

42 Come ¢ stato da piu parti messo in luce (cf. Long 1968, 76; Burton 1980, 56;
Rodighiero 2012, 89, 91) la descrizione dello scontro tra Eracle e Acheloo nell’epodo, pur
nella sua brevita, € resaimmediata e concreta da un uso insistito di figure di suono con
funzione onomatopeica; in particolare si incalzano assonanze di vocali cupe (w, 0, ) e
soprattutto sequenze dentali e gutturali allitterantiin quasi in tuttiivocaboli impiegati
(167, xepdg, téEwv, mdTayog, tovpeinv T avduyda, kepdtov, dueitiextol, KAipoKes,
petdnov, ordevta, TMynata, otdvog): l'effetto altamente espressivo fa si che quasi
ogni mossa e colpo sferrato dai due rivali trovi una corrispondenza fonica che li rende
plasticamente vividi nell'immaginazione dello spettatore; cf. anche Pontani 1949, 138
che ravvisa nel tono descrittivo dello stasimo uno «sforzo icastico» da parte del poeta
e «!'impressione dell’autopsia».

43 Cf. Chantraine GH, 1.285. L'uso del verbo £iut con 'aggettivo trova un precedente
in I1. 16.601 i6vteg dorAdeq.
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La contesa si insinua possente fra le divinita (v. 385: ¥pic néoe
BePpiBvia) ed essi attaccano battaglia: 'attimo iniziale dello scontro
€ reso attraverso l'espressione cbv & &mecov pueydio motdym «si
scontrarono con immenso frastuono» (v. 387), cui segue il fragore
prodotto dalla terra al loro passaggio e il tuonare del cielo.

Sempre nel XXI canto, nella scena iniziale, i Troiani fuggono
sconvolti sotto I'assalto impetuoso di Achille, e sono costrettia trovare
scampo nelle acque vorticose dello Xanto (II. 21.9-11): i Troiani si
gettano nel filume peydlo natdye «con gran fragore»: il rombo delle
correnti e delle rive dello Xanto si mischia spaventosamente alle urla
dei guerrieri trascinati dai gorghi.

Nel XVI canto, infine, lo strepito prodotto dallo scontro accanito
tra Achei e Troiani e paragonato al gareggiare fra Euro e Noto a
squassare una selva (Il. 16.765-71): anche in questo caso nella
similitudine predominano le note acustiche, in particolare il boato
degli alberi scossi dal vento (v. 769: nyfi Osonesin) e il frastuono dei
rami spezzati (v. 769: ndtayog 8¢ te dyvopevdov), emblema del cozzare
fra loro dei due eserciti nella mischia. Come si vede, il sostantivo
ndrayog, attestato per due volte nel nesso formulare peydio matdyo,
definisce in Omero sempre un fragore particolarmente reboante che
si verifica all'interno di scene belliche.

Nella poesia post-omerica d’eta arcaica e classica, il lemma ricorre
di rado. Nella lirica si ritrova solo in Pindaro, dove indica lo strepito
dell’eruzione notturna dell’Etna prodotta dal gigante Tifone (Pyth.
1.24), e in Anacreonte, che riferisce il termine allo schiamazzo
scomposto del banchetto barbaro degli Sciti, contrapposto ai canti
che accompagnano il simposio (PMG fr. 356b.2 = fr. 33.8 Gentili).

In tragedia mdroyog € invece impiegato in contesti guerreschi
sul modello omerico. In Eschilo nei Sette contro Tebe (vv. 103, 239)
esprime il frastuono dell’esercito assediante dei Sette, mentre in
Euripide negli Eraclidi (v. 832) e riferito al fragore degli scudi nella
battaglia tra gli Argivi e gli Ateniesi. Sofocle impiega il lemma,
oltre che nel presente passo delle Trachinie, anche nella parodo
dell’Antigone, dove indica lo strepito della battaglia che si solleva
alle spalle dei Sette costretti alla fuga dai Tebani vittoriosi (vv. 124-
5: 1olo¢ Auel vdt' £td0n / mdtoyoc Apeog).

Nell’'espressione fortemente allitterante del primo stasimo delle
Trachinie t6t" Av xepde, NV 8¢ 16- / Ewv ndrayoc, / Tavpsiov T dvdutydo
kepdtov il lemma si inserisce nell'uso bellico tradizionale del
termine, ed esprime efficacemente il boato prodotto dalla violenza
degli urti nella lotta tra Eracle e Acheloo. Il sostantivo contribuisce
soprattutto a enfatizzare la dimensione sonora della scena descritta
dal coro, e in virtu della sua rarita presenta una notevole forza
semantica. L'elemento acustico e potenziato dall'immagine convulsa
dell’intrecciarsi caotico dell’arco, delle corna e delle braccia dei due
corpi avvinghiati nella lotta: il triplice complemento di specificazione
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che accompagna il lemma e l'avverbio dvduwyda conferiscono
all’'espressione quella esuberanza espressiva che caratterizza nel suo
complesso la descrizione dello scontro tra il dio-fiume e I’eroe nello
stasimo, messa in risalto proprio dal recupero insistito di lessemi
epico-omerici, impiegati pero spesso con abusiones fortemente
vistose.**

3.2.4 L’omerica ‘tragica’ bellezza di Deianira (v. 523)

La figura della giovane Deianira, oggetto della contesa tra Eracle
e Acheloo, € introdotta al termine del corale, e a lei ¢ dedicata la
seconda meta dell’epodo (vv. 523-30):

0 8 eddmg aPpa

mhavyel mop’ Sxdo

No670 TOV OV Tpoouévous® droftay. 525
T2y® 88 pdanp pév ota epdlo-t

10 & dpeveikntov Sppo vipgeog

Ehevov dupével <téhoc>

KGO potpog deap PERay’

dote mopTic Epfipa. 530

E nel frattempo lei delicata, dagli occhi belli,

su un poggio visibile da lontano

sedeva, nell’attesa di chi sarebbe stato il suo sposo.
Io parlo come uno spettatore,

ma l'occhio conteso della giovane sposa

attendeva da suscitare pieta,

e poi d'un lampo si separo dalla madre,

come una giovenca tutta sola.

Nella prima sezione dell’epodo il coro ha descritto il convulso
duello dei due pretendenti cui ora segue, con un contrasto molto
forte, la delicata immagine della fanciulla che siede immobile su un
poggio in attesa di conoscere il suo destino: chi sara il suo sposo. Lo
stacco rispetto alla concitata scena del duello é reso stilisticamente
attraverso l'aggettivazione e una lieve nota paesistica. Il dittico
aggettivale preceduto dal semplice pronome, ¢ & €ddmic appd «lei

44 Lespressivita del registro linguistico & segnalata dal fatto che il corale offre nello
spazio di pochi versi otto vocaboli che rappresentano degli hapax assoluti all’interno
dell'intero corpus poetico greco: Twvdktopa, mduminktoe moykévita, papdovipet,
avdpryda, dueinmiextor, dAdevta, dueveikntov: si tratta prevalentemente di aggettivi
composti, tipici dello stile pil ornato, sia epico che della lirica, in particolare del genere
ditirambico, cf. Earp 1944, 38; Rodighiero 2012, 65.
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delicata, dagli occhi belli» (v. 523), sospende di colpo la narrazione
della lotta e relega poeticamente la figura della giovane Deianira
in una dimensione di profonda e inerme solitudine, rappresentata
dal colle lontano (v. 524: thAovyel nop’ SxOw) e dalla metafora della
giovenca portata via dalla madre e rimasta sola (v. 530: dote népTIg
épnua).*® La promessa sposa e inoltre caratterizzata da un sentimento
di angosciosa e pudica attesa che sembra quasi paralizzarla (v. 525:
10V OV pocpévovs’ Groltay, v. 528: dupéver). e

All'inizio della descrizione il duplice epiteto in asindeto eddmig
appd pone in risalto la bellezza di Deianira. Se appdg ‘tenero, delicato’
non & aggettivo omerico ma lemma poetico proprio della lirica e
particolarmente associato al fascino della giovane sposa,*” eodmig
(hapax in Sofocle) ‘dagli occhi belli, dal bel volto’ rappresenta un raro
epiteto omerico. L'insistenza sullo sguardo ritorna poco dopo anche
nella perifrasi Supo vopgag (v. 527), dove la bellezza € pero velata
dall’ansia per l'attesa del vincitore, e dalla paura che possa essere
Acheloo, come indica il predicativo éiewdv riferito a Supo.®

In Omero l'aggettivo evdmig & attestato unicamente come epiteto
di Nausicaa e ricorre due volte nel sesto canto dell’Odissea nella
formula clausolare eddmda kodpnv (Od. 6.113, 142). Il lemma occorre
in seguito nell’epica arcaica soltanto in H. Hom. Dem. 2.333 come
attributo di Persefone - sempre nel nesso gddmida kovpny - € in H,
Hom. Bacch. 7.58, dove e epiteto di Semele nell'invocazione finale a
Dioniso in chiusura dell'inno: yaipe téxog Zepéing eddmidog. Eccetto
Sofocle, nella poesia arcaico-classica eddmic € attestato soltanto una

45 Perrotta 1935, 502 a buon diritto cosi introduce e traduce 'ultima frase del canto:
«lo stasimo finisce con parole di soavita indimenticabile: ‘la sposa contesa aspettava
con gli occhi dolorosi. Essa poi si allontano dalla madre come una giovenca smarrita’»
(corsivo aggiunto).

46 Lo stacco tra le due scene e incisivamente segnalato anche dal cambio di metro
con il passaggio dai kat’enoplion-epitriti a cola spondaici e cretici, in particolare dai
dattili animati che descrivono lo scontro tra Eracle e Acheloo ai longa che esprimono
la staticita di Deianira, cf. Davies 1991, ad loc. e Rodighiero 2012, 92.

47 Cf.e.g.in contesto epitalamico Sapph. fr. 44.7 V. dBpav Avipopdyav e Alc. fr. 42.8 V.
(= fr. 42.8 Liberman) ndp0evov dBpav (Teti); sull’aggettivo cf. Rodighiero 2012, 96.

48 Che la perifrasi indichi primariamente soltanto la bellezza di Deianira come
propone Davidson 1986, 23, sulla scorta di Long 1968, 101-2, appare eccessivo,
considerato il contesto nel suo insieme, cf. anche Seale 1982, 198, il quale sottolinea
giustamente come la descrizione dello sguardo lontano e in attesa esprima anche la
passivita inerme della giovane sposa. E si veda anche la bella traduzione di Paul Mazon
(1989, ad loc., corsivo aggiunto)«tandis qu’assise au flanc d'un tertre don’t la vue s’étend
au loin, la gente et douce fille est 1a, passive, attendant celui qui sera son époux».
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volta in Pindaro come suggestivo epiteto della luna in OI. 10.74.%°
Per qualificare la bellezza di Deianira, Sofocle ricorre dunque a un
raro epiteto nobilitante proprio dalla lingua dell’epos. Per quanto
concerne i possibili paralleli tematici rispetto al contesto dello
stasimo delle Trachinie si possono forse fare alcune considerazioni sul
ruolo di Nausicaa e Persefone. Entrambe rappresentano due figure
di mapOévog sulla soglia del matrimonio, esattamente come Deianira
e raffigurata nello stasimo sofocleo come viuen in attesa di unirsi
allo sposo.

Per quanto riguarda il personaggio di Nausicaa, si puo scorgere
forse un’analogia a livello della caratterizzazione psicologica.
L'atteggiamento pudico e insicuro che contraddistingue la giovane
figlia di Alcinoo nell’Odissea, la quale sembra segretamente
innamorarsi di Odisseo, rinvia alla figura dell’eroina sofoclea che si
appresta timorosa alle nozze. Rispetto al personaggio di Persefone,
¢ possibile invece ravvisare un parallelo con l'episodio del rapimento
della vergine da parte di Ade, il dolore di Demetra alla scomparsa
della figlia e il tono di angoscia che caratterizza I'Inno omerico. Anche
nello stasimo l'ansia & il sentimento dominante: Deianira & angosciata
dal fatto che il futuro sposo potrebbe essere una creatura mostruosa,
I’Acheloo, assimilabile ad Ade. Persefone viene descritta come
riluttante e in lacrime nel momento in cui Ade la rapisce trascinandola
sul suo carro (H. Hom. Dem. 2.19-20: Gprdag 8’ déxovoay Enlypucéoisty
Byotow / Ay’ dhogupopévny), in un atteggiamento molto simile a quello
di Deianira ritratta impaurita nel prologo (vv. 7-8) e nello stasimo (vv.
526-7: Supa viopeag / éewdv). Inoltre, il matrimonio & visto come un
momento di passaggio che sottrae per sempre la sposa agli affetti
familiari, come indica la similitudine finale della giovenca solitaria
che abbandona la madre (vv. 529-30: kénd potpog deap BéPay’ / dote
nopTic épipa): la perdita della figlia & la stessa che Demetra teme di
subire nell'inno.%°

Andra infine rilevato come nella preterizione iniziale del canto
in cui le coreute tacciono il potere di Afrodite sugli dei, proprio il
«notturno» Ade sia evocato per secondo dopo Zeus al v. 502 o0d¢
tov &vvoyov Adav. La passione amorosa del dio allusa dal coro
non puo che essere quella nei confronti di Persefone, che viene

49 Se 0o costituisce un hapax in Sofocle, il sinonimo gd®y & testimoniato due
volte nella produzione del poeta: in Ant. 530 (ed®no Tapeldv) I'aggettivo é riferito al
volto di Ismene, mentre in OT 189 (0®na téyov dAkdv) indica, con valore metaforico,
la protezione ‘benigna’ invocata dal coro nella parodo ad Atena. L'aggettivo eddy non
¢ attestato prima di Sofocle e potrebbe essere un conio del poeta. Entrambi gli epiteti
occorrono in seguito assai raramente e non si ritrovano prima della poesia ellenistica,
cf. e.g. Callim. Dian. 204 e Ap. Rhod. 4.1090.

50 Sull'avverbio di ascendenza omerica d¢ap, che indica qui il repentino passaggio
dalla condizione di nubile a quella di sposa, cf. la trattazione del lemma al § 3.1.3.
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quindi implicitamente rievocata all’inizio dello stasimo, e potrebbe
ricomparire come termine di confronto per Deianira nel finale.

Su un piano di relazioni interne allo stesso dramma, invece,
l'aggettivo composto epico-omerico, esprimendo con vividezza ed
enfasil’avvenenza della giovane Deianira, da rilievo a livello stilistico
a un motivo che presenta notevoli implicazioni nella tragedia sotto
il profilo tematico: la bellezza femminile. All'interno della dinamica
del dramma, infatti, il tema della bellezza costituisce a piu riprese
un nucleo tragico di primo piano. L'accento sull’avvenenza giovanile,
vista come paradossale fonte di sventura, e espresso da Deianira
nel monologo iniziale con cui si apre il prologo, proprio a proposito
dell’episodio del duello fra i due pretendenti (vv. 24-5): ¢y yap fiunv
gkmeminypnévn OB / ui pot 1o kdrihog dAyog E€gdpor moté «io stavo
seduta la, sconvolta dalla paura / che la mia bellezza non si rivelasse
la causa dolorosa della mia sventura». Deianira ricorda come sia stata
la sua stessa bellezza a causare il corteggiamento del mostruoso
fiume Acheloo; da qui la paura che I'aveva assalita al pensiero di
dover diventare sposa dello spaventoso pretendente, e nel contempo
il timore di poter essere la causa involontaria di una situazione
pericolosa per Eracle, intervenuto per salvarla:** si noti nel passo,
a livello espressivo, I'accostamento fortemente ossimorico 16 kdAlog
dAyoc che evidenzia la tragicita paradossale del fascino della giovane.

Il medesimo tema della ‘bellezza sventurata’ compare ancora una
volta nelle parole di Deianira, ma riferito questa volta alla giovane
Iole (vv. 463-7):

énel o¢’ &yod
P \ ’ ’ 5 &
AKTIpO 0N paiota TposPréyac’, 0Tt
10 KdALog avThc OV Blov didheoey, 465
Kol YRV matpday ovy ékodoa dVopopog
Enepoe KAS0VAMGEY.

Io ho
provato una fortissima pieta nel vederla, poiché
la sua bellezza le ha distrutto la vita, 465
e la sua propria patria, senza volerlo, infelice
ha annientato e ridotto in schiavitu.

Si tratta delle battute finali del primo episodio, di poco antecedenti il
primo stasimo. Deianira ha appreso il vero motivo per cui Iole € stata
condotta a Trachis, tuttavia prevale all’inizio - rispetto al turbamento
per essersi vista sottrarre il proprio sposo che caratterizzera il

51 Su questo aspetto altruistico della paura di Deianira nei confronti di Eracle
nell’episodio dello scontro con Acheloo cf. Allen-Hornblower 2016, 105-7.
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secondo episodio - un sentimento di partecipazione e di pieta nei
confronti della figlia di Eurito (v. 464: &ktipa dn pdiicta), la cui sorte
risulta ora cosi simile, agli occhi della regina, a quella che un tempo,
da ragazza, aveva temuto per se stessa. La bellezza di Iole,5? infatti,
assoggettandola alla passione di Eracle che I'ha fatta sua, ha distrutto
la vita della sventurata e impotente figlia di Eurito (v. 466: ovy éxodoa
dbopopoc), e ha causato la rovina della sua stessa patria, abbattuta
dall’eroe. Particolarmente forte e antifrastico appare anche qui
l'accostamento del sostantivo xdAioc con i verbi sidiesev (v. 465) e
&nepoe (v. 467), che esprimono la potenzialita negativa dell’avvenenza
femminile.

11 parallelo con I'immagine inerme della giovane Deianira nello
stasimo immediatamente successivo & evidente, ed & veicolato
attraverso il fil rouge del tema tragico della bellezza vista come
potenziale fonte di sventura, rispetto alla quale entrambe le donne
sono del tutto impotenti.®® L'epiteto epico-omerico evdmic nella
sua apparenza ornamentale acquista quindi un rilievo tematico
importante e contribuisce a rimarcare questa dimensione che
accomuna i due personaggi femminili del dramma. Rispetto alla
celebrazione dell'invincibilita della forza dell’eros nello stasimo, se
Eracle e Acheloo sono sottomessi ad Afrodite, anche Iole e Deianira
sono vittime della propria stessa bellezza e subiscono passivamente
la potenza della dea, che si rivela davvero l'artefice nascosta e
silenziosa degli eventi, come proclamera il coro nel terzo stasimo
(vv. 860-1): 0 & Gueirorog Kompig dvovdog pavepa / Tdvd’ épdvn mpdktop
«e ministra silenziosa Cipride ¢ apparsa manifesta artefice di queste
vicende».5

Un ulteriore aspetto, in conclusione, merita di essere notato. Lo
stasimo, dopo la scoperta della passione di Eracle per Iole avvenuta
nel primo episodio, rappresenta un momento di pausa narrativa
apparentemente estranea agli eventi immediatamente precedenti:
se il tema al centro del corale € l'incontrastabile potere dell’eros,
il coro non riflette quanto ha avuto luogo finora nel dramma, in
particolare sulla recente rivelazione, come ci si aspetterebbe,
ma rievoca la contesa avvenuta in un tempo ormai molto remoto
tra I’Acheloo e Eracle per Deianira, che era stata ricordata dalla

52 L’aspetto avvenente di Iole & indicato inoltre pochi versi prima attraverso il
riferimento metonimico agli occhi (v. 375: 1| kdpta Aopmapd Kol kot Sppo Kol eUoLY),
come avviene per la giovane Deianira nello stasimo.

53 Sulla relazione tra le due figure femminili di Deianira e Iole cf. Gellie 1972, 63-4;
Segal 1995, 37, 72-3; Levett 2004, 49-50; e si veda anche Easterling 1977, 122.

54 Come scrive Campbell 1881, 289 «The power of Aphrodite here, as in Ant. 781 foll., is
regarded more with awe than with delight. It has now been exemplified in Iole’s conquest
of Heracles, so cruel to Deianira, and destined to be calamitous to all concerned».
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stessa protagonista nel prologo (vv. 9-23).%5 1l canto si configura
dunque una narrazione lirica di quell’episodio lontano nel tempo e
rappresenta nella sua forma narrativa un unicum nella produzione
sofoclea:®¢ il focus sulla giovinezza della protagonista fa si che il
destino di Deianira sia implicitamente assimilato a quello di Iole,
entrambe inermi, e oggetto di una passione amorosa pericolosamente
distruttiva. Rispetto alla situazione contestuale del dramma, tuttavia
lo stasimo e collegato con la protagonista sotto un’altra prospettiva,
indiretta ma simbolicamente efficace. Mentre il corale ha luogo,
infatti, nel retroscena Deianira elabora il piano di ricorrere al filtro
di Nesso e di inviare come dono a Eracle la tunica intinta con quella
che crede una pozione magica d’amore: la potenza di Afrodite agisce
dunque sulla regina proprio mentre viene celebrata dal coro.5” Sul
versante maschile, invece, la rievocazione del desiderio di Acheloo
per la nymphe Deianira permette di individuare nella conquista di
Ecalia da parte di Eracle per ottenere la giovane Iole il medesimo
movente, la brama erotica: I'eroe & pertanto accomunabile al dio-
fiume e all’'universo animalesco e mostruoso che egli rappresenta,
nella sottomissione alle pulsioni pil istintuali.>®

55 Deianira, nel prologo, per la paura si era detta tuttavia incapace di fornire un
resoconto dello scontro, e la lacuna narrativa viene colmata ora nello stasimo. I paralleli
con iversi del prologo non sono solo tematici ma vi sono anche puntuali riprese lessicali,
cf. Davies 1991, 136-7.

56 Sul carattere di ‘lyrical ballad’ dello stasimo, avvicinabile soprattutto ai ditirambi
bacchilidei, cf. Kranz 1933, 254 ss.; Reinhardt 1989, 261; Burton 1980, 55. Se la
dimensione narrativa € inconsueta in un corale sofocleo, la tragedia & pero ricca in
generale di digressioni e di vere e proprie ‘storie’ raccontate dai protagonisti, su cui cf.
Kraus 1991, che individua in totale undici «stories», nove delle quali nella prima parte
del dramma incentrata su Deianira (77).

57 Cf. Allen-Hornblower 2016, 118 e Winnington-Ingram 1980, 77-8.

58 In generale sul tema chiave dell’eros nella Trachinie cf. Winnington-Ingram 1980,
73-89; Holt 1981; Easterling 1982, 5-8; Saravia de Grossi 2007, 173-81; Hall 2024, 98-101.
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