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2.3 Alace: secondo stasimo
(vv. 693-718)
Gioie illusorie e metafore fatali

Sommario 2.3.1 Un ‘brivido’ di gioia: l'illusione del coro e il desiderio sinistro di Aiace
(v.693). - 2.3.2 lillusoria liberazione dal dolore: la ‘nube’ di morte.
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Legenda:

-voci in grassetto: omerismi a livello lessicale.

-voci in grassetto e sottolineate: omerismi che presentano una risemantizzazione
o una variazione originale oppure coni sofoclei su modelli omerici.

-voci sottolineate: espressioni o vocaboli che rievocano lemmi, stilemi, tematiche o
similitudini omerici.

2.3.1 Un ‘brivido’ di gioia: Villusione del coro e il desiderio
sinistro di Aiace (v. 693)

Il secondo stasimo della tragedia principia all'insegna di uno
‘scuotimento emotivo’ che attraversa i coreuti innalzandoli in un
vero e proprio volo di giubilo, che dobbiamo immaginare non solo
metaforico ma concretamente espresso nell’'accompagnamento dei
gesti attraverso la mimesi orchestica (v. 693): #pp1&’ Epwti, mepryapng
8 dverntdpav «Siamo scossi da un brivido di piacere, ci sembra
di volare per la gioia». A conferire il tono entusiastico e festante
dell’incipit non sono pero i verbi che descrivono le due azioni (¥ppi&'...
aventduov) ma il sostantivo e l'aggettivo che li accompagnano,
collocati attraverso il chiasmo significativamente in sequenza e nel
nucleo centrale del verso: Zpoti, nepyyapic.t Le due voci verbali, anzi,
presentano una connotazione di fatto problematica, dal momento che,
come ¢ stato rilevato,? veicolano abitualmente in Sofocle sensazioni
di ansia e di paura. Per quanto concerne ¢piccw, in El. 1408 #xovs’
avirxovota ddotavog, dote piéat, la corifea rabbrividisce all'udire le

1 A proposito del trimetro lirico incipitario del canto cf. Rodighiero 2012, 20: «alle
sue estremita stanno i due verbi ‘neutri’, il cui senso e disambiguato solo dalla presenza
del sostantivo e dell’aggettivo. mepiyopiic non ammette, in questo senso, dubbio alcuno,
e permette di creare una forte distanza tra cio che il pubblico sente e sa e cio che il
coro pensa di sapere, favorendo quindi fin da subito 'impressione che lo stasimo sia
un chiaro esempio di ironia tragica», il quale rileva inoltre come a livello ritmico la
serie di brevi solute dopo la cesura pentemimere e la stessa struttura quadrisillabica
di mepiyapnic contribuiscano a «far precipitare il verso in un crescendo accelerato» (21).

2 Cf. Stanford 1963 e Garvie 1998, ad loc.
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urla di Clitennestra dall'ingresso della reggia in procinto di essere
colpita a morte da Oreste; in Ant. 997 t{ 8’ £otv; Og £y 10 60V Pplocw
otéua & Creonte ad avvertire un brivido di fronte alle parole di Tiresia
che si accinge a rivelare il presagio sinistro dei rituali sacrificali
guastati a causa del cadavere di Polinice; nelle Trachinie, infine,
€ ancora il coro a inorridire allo spettacolo di Eracle condotto in
scena in preda ai tormenti della vococ che si € impossessata del suo
corpo (vv. 1044-5): kMovc’ Eppiéa tdode cuppopds, eiiat, / dvaxtog,
ofoug otog &v dhadveron.® La connotazione disforica del verbo nei tre
passi & evidente e I'impiego del nesso &ppi&’ €poti nell’Aiace si pone
dunque isolato e in contraddizione rispetto all'uso sofocleo di gpicom.
Considerazioni simili valgono anche per dvamétouo:* oltre che nel
presente passo dell’Aiace, il verbo e testimoniato in Sofocle soltanto
in Ant. 1307-8 aiai aioi, / Gvéntov @4Bw, passo nel quale Creonte
esprime la violenza del terrore che lo sconvolge alla scoperta del
suicidio della sposa Euridice, dopo quello di Emone.5

Per quanto riguarda in particolare gpicom, anche gli usi epici del
verbo, di norma non rilevati nei commenti, si prestano ad analoghe
riflessioni. Se il valore originario del lemma & senz’altro quello del
‘rizzarsi’ dei peli, da cui quindi la sensazione di formicolio o di brividi,
gli impieghi sono distinti nell’epos a seconda del referente. Nel caso
di animali il verbo presenta il significato proprio e indica il rizzarsi
delle setole, in genere dovuto a una sensazione di minaccia, cf. e.g.
I1. 13.473 gpioocst 8¢ 1€ vidtov BmepOev, 19.446 opitag £d Aouiv - in
entrambi i passi a proposito di cinghiali pronti all’assalto - e Hes.
Op. 512 6fipeg 8¢ ppiccovs’, dove si tratta in generale di animali che
rabbrividiscono spauriti all’arrivo di un vento impetuoso. Quando
riferito a delle persone, il verbo esprime invece metaforicamente
una sensazione di brivido dovuta ad angoscia o a repulsione. In II.
11.382-3 Paride, dopo aver ferito Diomede, si rivolge all’eroe acheo
dichiarando che i Troiani, i quali «rabbrividiscono» al suo cospetto
come capre belanti di fronte a un leone, avranno finalmente requie:

3 Ilverboricorre in Sofocle anche in un frammento delle Colchidi (TrGF IV F 341.2-3: kai
Kapta- epiEagy’ edAdp® conkdpatt / xakknidrolg Smhotot pntpdg 8E£Sv), dove siriferisce
ai guerrieri della Colchide irti di elmi chiomati e di armi nello scontro con Giasone,
secondo 1'uso omerico del lemma in riferimento agli armamenti degli eroi, su cui cf. infra.

4 Ilverbo dvarétopat € lemma tragico, particolarmente caro a Euripide, attestato tra
ilirici solo in Anacreonte, e se talora sembra preservare una connotazione pil neutra
rispetto a ppicoo (cf. Anacr. PMG fr. 378 = fr. 83 Gentili: dvanétopat dn mpog Olvumov
ntepdysoot kovenig / 816 1ov "Epwt’ 00 yap époil <kl> 0éret cuvnfav, Eur. Med. 439-40
008’ €1’ aidwg/ EALGS Tat peydhon pévet, aibepia & dvénta), gli usi euripidei sono quasi
tutti di segno disforico: cf. Hec. 1100, HF 69, Andr. 1219, Ion 796, Or. 1376.

5 Esiconfronti anche OT 487 nétopot & élricw, passo in cuiil coro, nel primo stasimo,
esprime la propria angoscia rispetto alle accuse di Tiresia nei confronti di Edipo in
merito all'omicidio di Laio, oltre che TrGF IV F 355 ti &’, & yepaté; tic o” dvomtepol
@6Bog; in cui il verbo & associato all’agitazione indotta dal timore.
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oVt kev kol Tpdeg dvénvevcay kaxdtntog, / of té oe neppikact Aovh’ mg
unKddeg (ﬁysq. InIl. 24.775 Elena, compiangendo Ettore che era il solo
in Troia a mostrarsi gentile nei suoi confronti, denuncia come tutti,
troiani e troiane, provino un brivido di ripugnanza a vederla: ndvteg
pe meppikoctv. Come emerge da entrambi i passi questo secondo
valore metaforico di ppicow, legato alla visione diretta, ‘rabbrividire,
inorridire al cospetto di qualcuno’ presenta gia in Omero una chiara
connotazione disforica. E a questa accezione andranno in ultima
analisi ascritti anche gli usi sofoclei gia menzionati di Ant. 997 t{
& Zotv; 0g &yw 10 60V ppiocw otépa e Tr. 1044 kidovs’ Eepiéo tdode
ocvpeopdg, eirat. Se e vero che l'incipit del secondo stasimo dell’Aiace
ppri&’ ¥pott diverge nell'impiego intransitivo del verbo, questo
significato tradizionale di ¢picow, che a partire dall’epos esprime
fremiti di paura e di ripulsa quando riferito a persone, si pone in
netto contrasto con 'atmosfera esultante del canto. Il fatto che &ppi&’
sia parola incipitaria dell’intero corale conferisce inoltre al lemma
un peso particolare e una valenza simbolica che tradisce sin dal
primissimo attacco dello stasimo il radicale divario tra quanto il
coro crede di aver compreso - il mutamento di risoluzione di Aiace -
e le reali intenzioni dell’eroe. E d’altronde lo stesso impiego di #pwg
nel passo con valore di ‘gioia’, ‘piacere’, come e stato notato, risulta
eccezionale. Se Jebb confessa «I do not know any exactly similar use
of épw¢», e Garvie commenta che «what the chorus feels is akin to
sexual excitement»,” non si potra non leggere il sostantivo in parallelo
a una delle ultime frasi che lo stesso Aiace pronuncia nella Trugrede
rivolgendosi a Tecmessa pochi versi prima di questo avvio fulmineo
di stasimo (vv. 685-6): gow 0goic EMBodoa dia Téhovg, yovar, / ebyxov

6 Sulamento di Elena per Ettore ci si permette di rinviare a Scavello 2025, 29-36. Il
significato intransitivo e neutro del rizzarsi dei peli sul corpo per il freddo ¢ attestato
anche in relazione a delle persone in Hes. Op. 539-40 Tva tot tpixeg drpepémot / und’
opbai ppicowotv depdpevor katd odpoe. Con valore metaforico il verbo & impiegato
inoltre in riferimento al ‘drizzarsi’ delle armi negli schieramenti per cui le falangi
sono ‘irte’ di lance, di elmi e di scudi (cf. Il. 4.282 kvdveat, cdkeotv te Kol Eyyeot
neppicvial, 7.62 domict kai kopvHOeoot kal Eyyeot meppucviar, 13.339 Eppiéev 8¢ pdyn
@Ooiuppotog dyyxeinot); e anche in relazione al drizzarsi delle spighe e delle messi nei
campi (cf. I. 23.599 §te ppicoovoiv dpovpat: su questi passi si vedano Kirk 1990, 240-1;
Brugger 2009, 262, e in generale sul verbo cf. LfgrE, s.v. «ppiccw», in particolare B 4 in
riferimento a persone: «vor jem.em Schauder empfinden» (V. Langholf). Sullo spettro di
emozioni convogliate dal verbo ppiccn e dal sostantivo gpikn in poesia cf. Cairns 2013b.

7 Cf.Jebb 1896, ad loc. e Garvie 1998, ad loc.; il passo sofocleo riceve significativamente
una entrata a sé nel LSJ°, s.v. «3. passionate joy, S. Aj. 693 (lyr.)», ed & possibile che
l'attacco dello stasimo fosse in parte una ripresa di Aesch. TrGF 111 F 387 pp1&” ép® 8¢
1008¢ pvotikod téhovg (rispetto al tradito £pwg 84 di L, Radt adotta épd 8¢ di Dindorf,
mentre Sommerstein 2008, nella piu recente ed. Loeb, preferisce £pwtt di Brunck,
con rinvio all'incipit del secondo stasimo dell’Aiace), cf. anche Stanford 1963, ad loc. e
Rodighiero 2012, 20: il verbo gpicco, infatti, puo connotare anche stati di turbamento
emozionale dovuto a iniziazione mistica, cf. e.g. Plat. Phaedr. 251a e cf. anche Seaford
1994, 284-5.
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telelofar Todpdv dv épd kéap. Leroe chiede a Tecmessa di rivolgere
una preghiera agli dei affinché - afferma - si compia perfettamente
«quanto il mio cuore brama»: todpdv Gv £pa kéap. Anche in questo
passo l'impiego di épdw € anomalo, poiché non afferisce alla sfera
amorosa o sessuale, ma presenta un valore enfatico per indicare un
desiderio totalizzante, sottolineando dunque l'irremovibilita della
decisione del suicidio.? E difficile sottrarsi alla sensazione che in
questo stretto torno di versi, tra le ultime parole pronunciate da Aiace
nella Trugrede e le prime cantate dal coro, Sofocle stia volutamente
accostando due espressioni di pari tensione e densita espressiva - £pa
kéap/EepE’ Epoti - che tradiscono di nuovo 'illusione del coro, poiché
il vero desiderio di Aiace ¢, in realta, una brama di morte.® Sono
dunque molteplici gli indizi lessicali, anche in virtu di riecheggiamenti
interni allo stesso testo drammatico, che rendono lincipit del
canto ppi&’ Epoti, meprapng 8 dventduav, pur cosi esuberante ed
estatico all'apparenza, ambiguamente sinistro.'® Tra questi andra
annoverato a buon diritto anche I'impiego di ¢picow che, in rapporto
a persone, presenta sempre in Omero una valenza negativa, modello
degli altri usi sofoclei del lemma e con essi contraltare antitetico e
ironico rispetto all’attacco del secondo stasimo dell’Aiace. E dunque
probabile che nel fremito di gioia che coglie i coreuti e li libra nella
danza gli spettatori, ben sensibili alle connotazioni tradizionali del
lessico epico-omerico, dovessero avvertire sovrapposto il brivido di
sgomento che percorre in sottofondo su un piano intertestuale l'inizio
del canto.*

2.3.2 L’illusoria liberazione dal dolore: la ‘nube’ di morte

La seconda antistrofe, dopo le invocazioni ben auguranti a Pan e
Apollo, e prima di una nuova Anrede a Zeus, si apre con un'immagine
di liberazione: Ares ha finalmente affrancato dal dolore il coro dei

8 Cf. Fraenkel 20092, 53: «todudv v &pd kéap. Gli spettatori comprendono che épd
Oavdrov. Dalla pficig che finisce al 683 si capisce che intende morire».

9 Cf. Garvie 1998, ad loc. Sull’espressione della Trugrede si veda il commento di
Stanford 1963, ad loc.: «the phrase is ominous since death is the téAog ndvtov, and
télog Oavdrov is a frequent phrase in early Greek», con rinvio a Aesch. Ag. 973-4; cf.
anche Soph. Tr. 79, 825.

10 Laggettivo mepiyapric in virtu del preverbio & anch’esso enfatico e occorre qui
significativamente quale hapax sia in Sofocle che in generale nella produzione tragica
pervenuta.

11 Si dovra inoltre rilevare come la frenesia dei movimenti di danza che doveva
caratterizzare la performance del coro, si contrapponga, sotto un altro punto di vista,
alla posizione statica che Aiace ha mantenuto per tutta la prima parte del dramma,
giacendo al suolo tra le mandrie uccise.
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compagni d’arme dell’eroe (v. 706): &lvcev aivov dxog an’ dppdrov
Apng «Ares ha sollevato dagli occhi il velo di un tremendo dolore».

Non & pero certo che én’ dupdrov indichi gli occhi dei coreuti,
e l'espressione potrebbe di fatto riferirsi anche allo stesso Aiace:
sembra che I'ambiguita sia voluta, dal momento che l'aggettivo
possessivo, che solo sarebbe discriminante, non viene specificato da
Sofocle.'? Certo sembra piu naturale pensare che qui l'affermazione
del coro sia autoreferenziale, come d’altronde la prospettiva e stata
per tutta la prima strofe del canto. Militano in questo senso, con
Garvie 1998, ad loc., due forti paralleli con la parodo. Il timore dei
coreuti, come si & visto, era li espresso attraverso la similitudine dello
sguardo spaurito della colomba (vv. 139-40: kol mepdpnuat / Tnviig
og Supa edeiac), e, soprattutto, il canto d’entrata del coro terminava
nel segno dello scoramento in cui erano piombati i marinai salaminii
dopo le accuse contro Aiace, definito proprio attraverso il termine
dyog (v. 200: &uoi & dyog €otaxev): la parabola dall’afflizione iniziale
allo scioglimento definitivo e insperato dalle angosce, ora che Aiace e
rinsavito, sarebbe dunque segnalato dalle due riprese a distanza del
lemma nei corali. E pero si potra obbiettare che gli &yso sono anche
propri di Aiace, sempre nella parodo, disonorato da quelle che il coro
ritiene ancora a quell’altezza delle calunnie di Odisseo (v. 153): toig
ool dyeowv kabuvBpilov. E, inoltre, il riferimento esplicito alla vista
dell’eroe trova anch’esso validi paralleli, in particolare nel prologo
quando Atena afferma di aver gettato sugli occhi di Aiace «false
visioni» (vv. 51-2: ducedpovg &n’” Supact / yvopag farodoo) e rassicura
Odisseo che I'eroe non potra scorgerlo poiché la dea distogliera il suo
sguardo dirigendolo altrove (vv. 69-70: &y® ydp dppdtov dnoctpdpovg
| avyag dreipEw onv mpdooyy eicidelv); ed e lo stesso Aiace, tornato
in sé, ad associare la follia con lo straniamento della mente e lo
stravolgimento del suo sguardo nel primo episodio (vv. 447-8: kei un
768’ Supa kol epéveg drdotpogot / yvaung arnicav tig épufc).*® E dunque
anche possibile che Ares personifichi, secondo l'interpretazione
che era avanzata gia dagli scoli, la stessa follia che, dopo essersi
impossessata dell’eroe e averlo condotto ai propositi esiziali del

12 Cf. Stanford 1963, ad loc.: «<Sophocles leaves it undetermined whether the distress
is that of Ajax alone or of all his @{lot, or of both (which is likeliest)». Per un riferimento
dell’espressione al coro propendono e.g. Campbell; Jebb; Schneidewin, Nauck,
Radermarcher; Masqueray; Garvie; Finglass; a una connessione con Aiace pensano
invece Lobeck e Kamerbeek.

13 Innetta antitesi, e con ironia, va letta la metafora che nella parodo il coro canta a
proposito dell’’occhio di avvoltoio’ (vv. 167-71), su cui si rinvia al § 2.1.3.
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suicidio, lo ha finalmente abbandonato.'* D’altronde la menzione
diretta di Ares come artefice dello scioglimento dal male non puo non
rievocare anche il costante connubio tra Aiace e la dimensione bellica
che lo caratterizza, che ha trovato espressione, come si e visto, nel
primo stasimo, in cui l'eroe & stato descritto come Oovpiw / kpatodvt’
gv Apet (vv. 612-13). Ares potrebbe quindi qui addirittura essere
figura dello stesso Aiace, che ha finalmente liberato dalle angosce
i coreuti: in ogni caso, l'intera espressione risulta indubbiamente
ambigua. Quello che & certo, invece, e che per caratterizzare questo
sentimento di grave afflizione che finora incombeva (o sui coreuti, o
sullo stesso protagonista, o forse, e meglio, su entrambi) qui Sofocle
si serve di una iunctura tratta di peso dall’epos omerico: aivov &yoc.
Laripresa epica e rilevata dalla maggior parte dei commentatori, ma
come mero recupero lessicale, senza che ne vengano approfondite le
possibili valenze contestuali e intertestuali che, come si cerchera di
mostrare, sono decisive per la comprensione dell’espressione rispetto
alla situazione drammatica.

11 nesso aivov dyog € formulare in Omero (9x I1., 1x Od.) e si trova
spesso incastonato a sua volta in strutture formulari pit ampie: il
Verso Gl 168 aivov dyog kpadinv kai Quudv ikdver (3x II., 1x Od.)
e 'emistichio “Extopa & aivov dyog mdxace epévac (3 IL.). In queste
sequenze formulari, e con netta predominanza anche nelle sue altre
occorrenze, la iunctura e collocata in corrispondenza della cesura
pentemimere. Queste sono le attestazioni nei poemi: Agamennone,
preoccupato alla vista di Menelao ferito da Pandaro, dichiara il
«tremendo dolore» che lo attanaglierebbe se il fratello dovesse morire
inI1. 4.169-70 &ALd pot aivov dyoc 6é0ev Eooetan @ Mevéhae / of ke Odvne
kol mdtpov dvamiiong Protowo; Ettore € colto da un «grave strazio»
quando per due volte uno dei suoi aurighi, Eniopeo e Archeptolemo,
e colpito a morte in I1. 8.124, 316 “Extopa &’ aivov dxoc ndkace @pévog
nvidyoro; Poseidone accondiscende malvolentieri all'ingiunzione di
Zeus di abbandonare la battaglia, e confessa a Iride, che gli ha recato
l'ordine del Cronide, il proprio «acuto dolore» di cedere al fratello
in I1. 15.208 dAla 168 aivov dyog kpadinv kol Ovouov ikdvey; Achille per
due volte nell’arco di pochi versi ribadisce a Patroclo come il gesto di
Agamennone di sottrargli Briseide, e con lei il suo onore, gli provochi
un «tremendo dolore» nell’'animo in Il. 16.52-5: dALa 168" aivov dxog
kpodinv kai Ovpdv ikdvet, / 6nrdte 31 TOV Opolov dvnp £0éknoy duépoar /
kol yépag ay aeerécOat, 8 te kpdrtei mpofePrixn: / aivov dxog 16 pot éotwy,

14 Cf. schol. 706d [p. 165 Christodoulou] Apng: ©| Aoca, N pavia, 'interpretazione
¢ accolta anche da Lobeck 1866, ad loc.: «significatur quidem hoc nomine perturbatio
animi summa [...] hanc mentis oculorum caliginem Mars, qui obfuderat, discussit
rursus»; cf. anche Kamerbeek 1963, ad loc.: «Ares, the personification of warlike fury
[...]is represented here as the daimon of Ajax’ madness», il quale, come detto, sulle orme
dello stesso Lobeck, interpreta infatti 'espressione come riferita agli occhi di Aiace.
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énel mabov dhyea Ovpu®; Glauco ascolta I'appello di Sarpedone morente,
che lo invita a proteggere il suo corpo e le armi dall’assalto dei Greci,
ma e ferito al braccio e impotente, per cui & preda di una «grave
afflizione» per non poter intervenire in Il. 16.508-9 Tatke &8 aivov
dyoc yéveto pboyyfic Glovtr / dpivOn 84 oi nrop & T 0 SHvaro Tpocaudva;
Ettore distratto dalla smania di impossessarsi dei cavalli di Achille
e abbandonata la mischia intorno al corpo di Patroclo, € colto da un
«grave sconforto» quando Apollo, sotto le sembianze di Mente, lo
informa che Euforbo e caduto per mano di Menelao in I1. 17.83 “Extopo.
& aivov dyoc mikace epévag apel nekaivac; Achille prega i compagni
di non invitarlo a mangiare perché il dolore per la morte di Patroclo
€ ancora troppo acuto in Il. 19.306-7 pf pe npiv oitolo kedevete punde
motiitoc / doacar eilov Atop, &mel 1 dxog aivov ikdve;*® infine, Penelope
e afflitta dall’assillo dei pretendenti, che non si limitano a chiederla
in moglie ma sperperano i beni del palazzo in Od. 18.274 dA\a 168
aivov dyog kpadinv kai Qupov tkdvet.

Come si puo rilevare dal mero elenco delle occorrenze, la iunctura
denota sempre un dolore particolarmente grave, che colpisce nel
profondo chi lo subisce: nell’animo o nel cuore.*® Esso puo essere
connesso con la morte, avvenuta o potenziale, di una persona cara
(Patroclo e Achille, Euforbo e Ettore, Menelao e Agamennone, gli
aurighi di Ettore), derivare dall’offesa nei confronti della propria tiuf
(Briseide e Achille, Poseidone e Zeus), oppure indicare in generale
una situazione di profondo abbattimento dovuta a errore o impotenza
(Glauco e Sarpedone, Penelope e pretendenti). Si notera, inoltre, come
il nesso sia sempre riferito a un eroe (o a un’eroina) di primo piano nei
poemi, di fatto agli stessi protagonisti (Ettore, Achille, Agamennone,
Penelope), o a personaggi che svolgono una funzione primaria
all'interno del singolo episodio in questione (Poseidone, Glauco).
Infine, il nesso appare con piu frequenza in relazione ad Achille e
a Ettore, in rapporto a quest’ultimo anche in virtu dell’emistichio
formulare “Extopa & aivov dyog mokace epévag (3x I1.).

Nella poesia postomerica la iunctura tende a essere rara. Mai
testimoniata in Esiodo, occorre due volte, ma in forma modificata,
nel corpus innico: in H. Hom. Cer. 2.90 v & dyoc aivotepov kai

15 E questo I'unico passo in cui la coppia aggettivo-sostantivo & invertita e collocata in
una differente sede del verso, dopo la cesura eftemimere. In II. 22.43 1 i pot 0ivov Gmd
npanidov dyog ¥r0ot (Priamo esprime il dolore per i propri figli uccisi e fatti schiavi da
Achille), e Od. 16.87, £uoi & dyoc £oceton aivdv (Telemaco si addolorerebbe moltissimo se,
condotto lo straniero a Itaca, i pretendenti dovessero offenderlo), il nesso appare spezzato.
Sulle modalita di separazione di sintagmi formulari si veda Hainsworth 1968, 90-109.

16 Dinorma al momento di acuta afflizione segue poi una reazione, che spesso si attua
in gesti aggressivi, cf. Coray 2009, 134 (ad II. 19.307): «Das gr. Wort 4chos bez. einen
plotzlich eintretenden seelischen Schmerz, auf den Wut und Aggression folgen, z.B. in
der folgenden typischen Sytuation: Tod eines Kampfgefahrten - 4chos- Racheakt»; e si
veda anche Kelly 2007, 160.
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kOvtepov Tketo Ouudv il nesso ricorre lievemente variato attraverso
il comparativo, ed esprime insieme il dolore e la collera di Demetra
alla rivelazione di Helios che il rapitore della figlia e Ade, il quale
ha pero agito con la complicita di Zeus; in H. Hom. Ven. 5.198-9 1%
8¢ kol Alvelag vop’ €ocetor obvekd W aivov / Eoxev o Eveko Ppotod
avépog Eumecov eoviy, la iunctura, spezzata e in enjambement, indica
con gioco etimologico e ironia l'origine del nome di Enea (Aivelog),
nato dal «grave» (aivév: si noti la posizione enfatica in fine di verso)
dolore di Afrodite per essere giaciuta con un uomo mortale.*”

Assente nella lirica, e attestato poi soltanto nell’epos ellenistico
e tardo antico,® nei tragici il nesso aivov dyog trova testimonianza
esclusiva e isolata in questo luogo dell’Aiace sofocleo. Come si & detto
la formula e ripresa in toto, pur se trapiantata dal contesto esametrico
all'interno di un trimetro giambico lirico. Vi sono tuttavia due vistose
differenze nella ripresa sofoclea. L'éxoc non colpisce nell’'animo, o nel
cuore, come accade in Omero, ma viene allontanato dagli occhi;*® e,
soprattutto, nello stasimo dell’Aiace si tratta di una liberazione dal
dolore, non di una pena che affligge: un caso, questo, che non si da
mai negli impieghi epico-omerici.

Ma proprio questi due dati, di un dolore che & radicato
profondamente all'interno dell’'animo e dal quale non c’é speranza
di affrancamento, emergono con forte effetto di ironia tragica nello
stasimo. Aiace, infatti, non si & affatto ‘liberato’ dal proposito del
suicidio, e i coreuti, che sperano ed esultano per qualcosa che &
impossibile, sono destinati a ripiombare nello sconforto pit cupo non
appena la parentesiillusoria di giubilo del canto avra termine. Rispetto
agli usi omerici del nesso aivov dxog, inoltre, non potra non colpire
come i due motivi della morte di una persona cara e dell’oltraggio nei
confronti della tipf corrispondano precisamente alla situazione in cui
finora si sono trovati nel dramma rispettivamente il coro e l'eroe, il
primo profondamente angosciato per la volonta del proprio signore di
togliersi la vita, il secondo doppiamente e indelebilmente macchiato
nel suo onore, a causa della mancata assegnazione delle armi e
dell'insensato eccidio del bestiame: in entrambi i casi e davvero un
aivov dyog, un dolore tremendo, quello che grava sui coreuti e I'eroe.
Sembra dunque che Sofocle abbia intenzionalmente recuperato
un nesso epico-omerico, e le valenze cui esso tradizionalmente e

17 Cf. Faulkner 2008, 258, nota ad loc.

18 Nelle Argonautiche di Apollonio Rodio (4.866) la iunctura é riferita al dolore di
Peleo per non aver piu rivisto Teti, mentre nei Posthomerica di Quinto Smirneo (1.114)
¢ impiegata a proposito dell’afflizione di Andromaca per la morte di Ettore (hapax in
entrambi i poeti).

19 Il dato & stato notato da Finglass 2011, ad loc.: «aivov &yog regularly affects the
kpadin, O0pog or epéveg; Sophocles reworks the epic expression by applying it to the
Supata».
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associato, con l'intento preciso di far emergere l'errore del coro, e
con un impatto di acuta ironia tragica, evidentemente percepibile da
parte del pubblico.

E stato inoltre da pill parti notato come I'idea di dissolvere il dolore
distogliendolo dagli occhi rievochi anche altre locuzioni omeriche in
cui agisce I'immagine metaforica della ‘nuvola’ che vela lo sguardo.2°
La metafora puo essere sia quella della ‘nube di dolore’ che della
‘nuvola di morte’, o in generale indicare la coltre di nebbia che ostacola
la vista nella battaglia. In quest’ultimo caso si tratta generalmente
dell'intervento di una divinita che libera la vista dall’'offuscamento.

Per quanto concerne la nube che vela lo sguardo sul campo di
battaglia e viene dissolta da una divinita, si possono ricordare in
particolari passi iliadici riportati di sequito.?* II. 5.127-8 dy\dv & ad
o1 G’ dpPalpudv Ehov 1) Tpiv &nfiev, / Sop’ €D yryvdokne nuev Bedv 1o
kol dvdpa: Atena distoglie la nebbia dagli occhi di Diomede affinché
possa distinguere gli dei dagli uomini; II. 15.668-70 toict & &’
dpBarudY vEog dyhbog doev AN / Dsoméotov-pudha 8¢ oL péwg yéver
GueotépmPey / Nuev Tpdc vndv kol dpotiov morépoto: Atena libera gli
occhi dei Greci dalla nebbia e la luce torna nuovamente a illuminare
le navi e la battaglia; II. 17.645-7 Zed ndtep dALA o0 pdoot v’ Répog
viog Axaidv, / moincov & aibpny, 80c 8’ dpdaiuolow idéchon / &v 8¢ pdet
kol Sheooov, énel v ot ebadev oVtwe: Alace, che combatte in difesa
del corpo di Patroclo, prega Zeus di liberare gli Achei dalla nebbia
ridonando loro la vista affinché, se devono morire, possano farlo
gloriosamente combattendo alla luce del giorno.

Per quanto concerne la metafora della ‘nube di dolore’, si potra
citare invece e.g. il verso formulare &g @dro, TOv & dyeog veeéin
gxdivye néhawva, con cui & indicato il cruccio di Ettore, rimproverato
da Apollo per aver abbandonato la lotta per il corpo di Patroclo (II.
17.591); il terribile dolore di Achille all’annuncio della morte Patroclo
(I1. 18.22); e la grave pena di Laerte alla falsa notizia che il figlio
ancora vaga per mare (Od. 24.315). Infine, la metafora appare anche
come ‘nube di morte’, e.g. nel verso formulare Oavdrov 8¢ (Ouvdroto)
pélav véeog apeekdivyey (I1. 16.350: Idomeneo uccide Erimante;

20 Cf.Jebb 1896, ad loc.: «Ares, the god of bloodshed and violent death, is said to have
‘cleared away’ the cloud of dread troubles which darkened their eyes»; Kamerbeek 1963,
ad loc. «Mew dyog has the underlying idea of a veil», entrambi con rinvio ad II. 17.83
“Extopa & aivov dxog mhkace gpévag; cf. anche Garvie 1998, ad loc. e Finglass 2011, ad
loc. L'emistichio formulare citato come parallelo dai commentatori si presta infatti bene
a un raffronto in virtu del valore metaforico di nkace ppévog ‘cinse, avvolse la mente’.

21 Il motivo della ‘nebbia sugli occhi’, come noto, e topico e indica non solo liberazione
dalla vista, ma anche ottundimento (cf. e.g. Il. 17.268 ss., 20.321), cf. in generale Fenik
1968, 22, 52-4; Kakridis 1971, 89-103, e si vedano anche Kirk 1990, 69; Edwards 1991,
89, 98; Janko 1994, 301. Rispetto al passo del secondo stasimo Stanford 1978, 194 fa
notare anche l'assonanza tra dxog e dyrdc.
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Od. 4.180: Menelao si riferisce in generale al momento della morte
sua e di Odisseo).??

La coltre di nebbia indica dunque sia l'annebbiamento della
vista nella foga della battaglia, sia, con maggiore pregnanza
metaforica, il velarsi dello sguardo a causa di un dolore improvviso
e particolarmente acuto; e l'immagine puo anche, infine e nel
caso piu estremo, simboleggiare la stessa morte. Si cerchera di
dimostrare come questi differenti valori influiscano nell'immaginario
dell’antistrofe dello stasimo.

Rispetto ai luoghi citati con il primo significato, nei quali una
divinita interviene per dissolvere la nebbia dagli occhi degli eroi
durante lo scontro, si notera un parallelo con il passo dello stasimo
dell’Aiace, in cui ¢ parimenti un dio, Ares, che ‘ha sciolto’ il dolore
dagli occhi: £woev... an’ dupdrwv Apnc. E la liberazione dall’aivov dyoq
e premessa dell'invocazione del coro immediatamente successiva
a Zeus affinché la ‘luce chiara’ e di un ‘giorno finalmente sereno’??
possa di nuovo splendere sulle navi dell’'accampamento acheo ora che
Aiace ha obliato le sue pene (vv. 707-11):

o id, vdv av,

Vv, @ Zed, Tdpa AeLKOV £D-

duepov mehdoot pdog

00dv dxvdrlov vedv, 8t Alag 710

Aadimovog mdAwv.

Ah Ah, ora di nuovo,
finalmente, o Zeus, chiara la luce

22 Cf. anche II. 20.417-8: vepéln 8¢ pv dupexkdioye / kvavén. Polidoro, ucciso da
Achille, & avvolto da una nube scura’ (qui senza la specificazione ‘di morte’, ma con
l'occorrenza dello stesso verbo dugucaidntw). Per quanto concerne il riferimento
alla morte, assai frequente nei poemi & l'emistichio formulare 1ov 8¢ ckdtoc coe
KkdAvwyev (su cui cf. infra), dove l'oscurita cala sugli occhi dell’eroe caduto, sigillandone
la dipartita; su queste formule convenzionali che segnalano la morte di un eroe nei
poemi cf. la voce «Battle Scenes» (M. Mueller) in Finkelberg 2011, 1: 127, dove vengono
definite «poetic death certificates».

23 Ad gddpepov (v. 708) fa riscontro nella medesima antistrofe la edvopia di Aiace (v.
713), ma gia nella strofe Apollo era invitato a palesarsi efyvwotog (v. 704) attraverso
un’epifania, e a mostrarsi ebppwv (v. 705) nei confronti del coro, per cui emerge
nello stasimo un’«insistenza sull’'uso del prefisso gv-, bilanciato con due ricorrenze
per stanza» (Rodighiero 2012, 56) dalla forte connotazione positiva e propizia. La
simbologia del passaggio dalle tenebre alla luce del giorno compariva gia nella Trugrede
a proposito del cedere della notte al sopraggiungere del giorno (vv. 672-3: é&ictatat 8¢
voktOg alovig kOkAog / Th AevkomdAim eéyyoc nuépa préyewv), dove pure figurava il verbo
M, riferito al sonno che ‘libera’ gli uomini dalla propria presa (v. 676) Il monologo
ingannatore & d’altronde costruito attraverso un continuo immaginario del transitare
dal ‘negativo’ al ‘positivo’ (cf. Winnington-Ingram 1980, 50-1): questa prospettiva viene
recepita e fatta propria dal coro nello stasimo, che in questo senso dimostra di essere
stato pienamente illuso dalle parole ambigue di Aiace.
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di un giorno sereno puo splendere sulle
navi veloci, ora che Aiace ha 710
dimenticato le sue pene.

Il passaggio dall’oscurita alla luce e il medesimo che si ritrova in due
dei passi gia menzionati riguardanti il dissolvimento della coltre di
nebbia sul campo di battaglia. In Il. 15.669-70, dopo che Atena libera
gli occhi dei Greci dalla nebbia, torna a brillare la luce, oltre che nella
mischia, proprio sulle navi achee: pdio 8¢ oot pdog yéver’ dupotépmbev
/Mgy Tpdg vndv kal dpotiov morépoto. Lepisodio € inserito nel contesto
della battaglia alle navi, in un momento di grave difficolta e di rotta
dei Greci; dopo il ritorno della luce sul campo gli Achei si accorgono
di quanto Ettore e i Troiani si siano avvicinati alle navi dove infuria
ora la battaglia, e il primo eroe a incitare i compagni a difendere
l'accampamento e le navi e Aiace nei versi immediatamente seguenti
(I1. 15.674 ss.):

008’ dp’ 1" Alovtt peyaditopt fivéave Oupd
¢ 7 9. ’ 9 L ° k) ~
€otapev €vOa mep AALOL APESTAGOV VIEG AYALDY 675
0¢ Alog éml moAAd odwv Tkplo vndv 685
/7 \ ’ A /7 ¢ 2 IS
oita pokpa Ppdc, pavn ¢ ol albep” kavey,
LAY \ A / ~ /
alel 6¢ opepdvov Podmv Aavaoict KEAevE
vnuol te kol kKMeinoy dpvvéuey.

Ma ad Aiace dal cuore magnanimo non piacque nell’animo

di rimanere cosi dove gli altri figli degli Achei restavano inerti 675

[..]

Cosi Aiace sulle tolde delle navi veloci andava 685

avanti e indietro, a grandi passi, e la sua voce arrivava al
[cielo,

e gridando terribilmente esortava senza sosta i Danai

a difendere le navi e le tende.

Rispetto alla scena del secondo stasimo colpiscono gli elementi
analoghi della luce che si distende sul campo, e la centralita
accordata alle navi achee: il fatto che il luogo omerico sia uno
degli episodi del poema incentrati sulla figura di Aiace, la battaglia
presso le navi, potrebbe forse avere influito nella composizione della
scena nello stasimo sofocleo. Ma in riferimento specifico ad Aiace e
all'invocazione del coro a Zeus di illuminare finalmente con una luce
ben augurante le navi si dovra leggere in parallelo anche il passo
iliadico della preghiera dell’eroe al Cronide, anch’essa tra i passi gia
citati (I. 17.645-50):
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Zed matep GAAG oV Pdoal DT NEPOG VG AYaLdV, 645
noincov & aibpny, 50¢ & debulpoicty idéchar
£V 0 @deL Kol OALEGGOV, £EL VU TOL EDOSEV OVTOG.
o 7 A\ A\ A 9 / ’ ’
Q¢ @ato, Tov 0€ Tatnp OAOEVPOTO SAKPL XEOoVTa:
avtika 8 népa uev okédacev kol dndoev duiyiny,
néhog &8 Eméhopye, pdyn 8 &nl maoa eadvon. 650

Zeus padre tu libera dalla nebbia i figli degli Achei,

fa’ tornare la luce, concedi che possiamo vedere con gli occhi,
e poi nella luce uccidici pure, se questa ¢ la tua volonta.

Cosi disse, e il padre provo pieta di lui che piangeva,

subito dissolse la nebbia e disperse la caligine,

il sole brillo di nuovo, e la battaglia intera apparve manifesta.

Zeus acconsente alla supplica di Aiace, disperde la nebbia dagli
Achei, e il sole torna a splendere, illuminando la battaglia: anche in
questo caso, e con maggiori probabilita, & possibile che l'episodio
iliadico, che vede l'eroe in primo piano, possa aver costituito un
modello per Sofocle, suggerendogli I'immagine di buon auspicio della
luce del giorno, come metafora di salvezza. Questo passo iliadico
della preghiera di Aiace a Zeus - nella quale la luce e associata
alla gloria ma anche alla morte (v. 647: év 8¢ @det xai Shecoov) - &
infatti probabilmente una delle scene che Sofocle ebbe presente
nella composizione dell’Aiace, e viene richiamata dai commentatori
quale possibile modello anche a proposito della celebre e disperata
invocazione ossimorica alle tenebre nel kommds tra l'eroe e Tecmessa
(vv. 394-7):

s 7
id
’ bl \ ’
ok610¢, £UdV edog,
5 ol 7 3 5 7
EpePog @ paevvitatov dg £pof, 395
Ehecd’ EhecOi W oikitopa, EhecOE 1>

Ahi tenebra, mia luce

o erebo splendente che risplendi come il sole per me, 395
prendetemi prendetemi con voi, abitante

delle vostre dimore, prendetemi.

Proprio questo passo memorabile, una delle vette dell’intera tragedia
per la bellezza delle immagini poetiche, chiarisce che l'associazione
con la luce del giorno ha una connotazione del tutto negativa per
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Aiace nel dramma, e dimostra che 'immaginario diurno e solare che
il coro evoca nel canto € completamente fuori posto.?*

Si puo inoltre rinvenire nel dettato sofocleo dello stasimo una spia
palese della Stimmung epico-omerica che caratterizza l'invocazione
del coro nell’antistrofe secondo quanto si e finora argomentato: 1'uso
insistito di due epiteti epici in riferimento alle navi al v. 710 @odv
dxvddav vedv. Sia 0odg che axvorog (hapax) rappresentano infatti
notoriamente due attributi caratterizzanti delle navi nei poemi: cf. e.g.
I'emistichio formulare 6oag éri viiag Ayoudv (10x I1.), il nesso formulare
vinot Oofict (8% I1., 3x Od.), e la iunctura formulare dxdarog vndg
(2x Od.). La maggior parte dei commentatori ha rilevato l'epicismo
nell’espressione del corale con valore meramente esornativo. Tuttavia
il duplice e ridondante binomio di aggettivi omerici, rappresenta
solo apparentemente una tautologia ornamentale,?® e se considerato
all'interno della scena finora esaminata nella sua interezza appare
inserito in un contesto di riprese ben pil ampio e significativo di
quello che puo di primo acchito sembrare un semplice recupero di
una tessera lessicale nobilitante; esso costituisce, invece, un segnale
a livello lessicale che indica e avvalora una lettura intertestuale
dell’intero incipit dell’antistrofe.

Si e visto come i due episodi di Atena che dissolve la nebbia dalla
vista degli Achei e della preghiera di Aiace a Zeus di fare luce sul
campo di battaglia possano avere costituito un modello a proposito
dell’invocazione del coro a Zeus. Ma andra parimenti e su un piano

24 Come scrive Maria Grazia Ciani (1999, 21) «l'uso riavvicinato dei due termini -
skotos, phaos - non puo non rievocare il celebre passo omerico in cui lo stesso Aiace
invoca la luce del sole perché illumini il campo di battaglia coperto di nebbia e di
polvere e lo salvi da una morte ingloriosa nell’'oscurita [...] A nessuno degli spettatori
dell’Aiace poteva sfuggire il netto contrasto evidenziato dalla precisa allusione»; cf.
anche Stanford 1963, ad loc; Stanford 1978, 195; Garvie 1998, ad loc.; Finglass 2011, ad
loc.; e Hesk 2003, 58-9. La luce come simbolo di vita e di salvezza € d’altronde anch’essa
metafora canonica a partire dall’epica omerica, cf. e.g. 'emistichio formulare Tt péwg
Aavaoiot yévnay/-vopot (I1. 8.282, 9.797, 16.39), e Achille che si dispera per non aver
salvato Patroclo e i compagni in I1. 18.102 0084 tt [Tatpdxhe yevéumy gpdog 008’ £tdpoiot.
Sul tema e per ulteriori passi paralleli cf. Ciani 1974, 7-9 e Bremer 1976, 37-40. E forse
anche possibile che l'elaborata espressione sofoclea (vv. 707-8) Agvkdv £0- / duepov...
(@dog trovi un modello nel nesso formulare Aaumpov pdognerioto (3x I1., 2x Hes). Come
si e gia avuto modo di notare all'occorrenza, vi sono diversi passi nel dramma in cui
Sofocle riprende lessemi epico-omerici che sono attestati all’'interno di scene dell'Iliade
in cui Aiace svolge un ruolo di primo piano, cf. e.g. tAnyn Aidq (Ai. 137 ~ I1. 14.414), Bodg
ayehaiog (Ai. 175 ~ I1. 23.846), Myvpd pdotiyt (Ai. 242 ~ I1. 11.532), e cf. Winnington-
Ingram 1980, 16, nota 15; 35, nota 74; Garner 1990, 54-64.

25 La dittologia epitetica sinonimica in riferimento alle navi & d’altronde anch’essa
gia omerica, come rilevato dai commentatori (cf. Od. 7.34 viuei Boficty Tof ye memotfdteg
axeinov), e ricorre ancora in Sofocle in Phil. 516 én’ edotérov toyelog vedg, cf. Schein
2013, ad loc.
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Scavello
2.3 « Aiace: secondo stasimo (vv. 693-718)

differente notato come la metafora della coltre di nebbia® presenti
un valore eminentemente disforico, nella misura in cui esprime un
dolore particolarmente grave che offusca la mente, o nel caso piu
estremo in cui indica la morte stessa. Anche in questo caso i versi
formulari omerici citati é¢ @dro, Tov 8 dxeog vepéin dkdivye pélavo e
Oavdrov 3¢ (Oavdrolo) péhav vépog dupskdivyey si pongono in contrasto
con l'espressione sofoclea, come gia si € visto a proposito del nesso
aivov dyxoc: la metafora della ‘nube di dolore’ e ‘di morte’, infatti, e
regolarmente associata con il verbo (Guet)kordnto,? rappresenta cioe
sempre una nuvola che vela lo sguardo, in netta opposizione rispetto
all’'espressione sofoclea in cui occorre l'antonimo Aw. Rispetto
in particolare alla menzione precisa degli occhi nello stasimo, si
dovranno inoltre ricordare altre espressioni omeriche frequenti per
indicare lo svenimento e la morte dove parimenti ricorre il verbo
(Guevxordmtm: la metafora dell’oscurita che cala sugli occhi dell’eroe
nell’emistichio formulare tov 8¢ oxdtog Sooe kdhvyev (11x I1.);28 e
I'immagine della notte oscura che vela la vista nel verso formulare
Tov (V) 8¢ kot’ dpbuludv épePevvn VOE xdivyev (II. 5.659, 13.580,
22.466) e nell’emistichio formulare dugi 8¢ ooe kelavn VOE ékdivye
(1. 5.310, 11.356, variato in II. 14.438-9 1o 8¢ o1 oo [ VOE kdivye
uéhova).

26 Esignificativo che la metafora omerica della ‘nube’, nelle sue diverse declinazioni,
occorra altrove nella poesia sofoclea. Nel terzo stasimo delle Trachinie, dietro
I'immagine della povig vepéha (v. 831) ‘nuvola (o forse rete) di sangue’ che avvolge
il corpo di Eracle a causa della tunica di Nesso intrisa del veleno dell’Idra, oltre alla
vivida descrizione del tormento fisico, si puo scorgere un’allusione al destino dell’eroe
in virtu della metafora omerica della ‘nube di morte’, cf. la trattazione specifica del
passo infra al § 3.4.2. In Ant. 528 vepéin & dppVYwv Yrep una ‘nuvola’, non ulteriormente
specificata, vela gli occhi di Ismene la quale entra in scena piangendo, allarmata per
la grave situazione in cui si trova Antigone dopo aver violato il decreto di Creonte:
anche in questo passo - peraltro connotato da piu di una risonanza epicheggiante, cf.
al precedente v. 527 l'espressione ddxpv’ eifopévn - agisce la metafora omerica della
‘nube di dolore’ inserita in un contesto particolarmente patetico in cui 'immagine
tradizionale di ascendenza epica si armonizza con la descrizione del volto in lacrime
dell’eroina, cf. il comm. ad loc. di Miiller 1967 e Griffith 1999; sulla metafora della nube
di dolore in tragedia cf. anche Aesch. Sept. 228-9 e Eur. Hipp. 172.

27 Il verbo, sia semplice che composto, & significativamente associato con la morte
nei poemi anche in altre espressioni, cf. e.g. II. 5.68 0dvatog 8¢ v dueexdivye, I1.
11.356 apei 8¢ Soce kehawn vOE ékdAvye, I1. 5.553 T & avdt tédog Oavdroto kdAvyey.

28 Lemistichio & lievemente variato solo una volta in I. 16.325 xatd 8¢ ckdtog
8oce kdAvyey, mentre ockdtog, senza la menzione degli occhi, indica la morte anche
nell’emistichio formulare otvyepdg & dpo pv okdtog eidev (3x IL.). Con l'esclusione
di Od. 19.389, okdtog in Omero & attestato unicamente nei due emistichi con tale
valore metaforico di ‘tenebra di morte’. Il lemma & d’altronde connesso in generale
con l'oscurita del regno oltremondano di Ade (cf. e.g. Pind. fr. 130 S.-M.; Aesch. Pers.
223; Soph. OC 1701), ed ¢ significativo che 1'unica occorrenza di okdtog nell’Aiace sia
proprio nell'invocazione disperata dell’eroe alle tenebre dell’erebo discussa supra (vv.
394-5: 6Kk610¢, £uOV @dog, / EpePog @ paevvéTaTov, GG Epof).
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Scavello
2.3 « Aiace: secondo stasimo (vv. 693-718)

Nella descrizione della ‘coltre di dolore’ che viene sollevata dagli
occhi da Ares, Sofocle sembra dunque aver tenuto presente una
costellazione di locuzioni tradizionali e convenzionali nell’epos, tutte
di segno negativo, con le quali sono indicati la morte, il dolore, e la
perdita dei sensi, attraverso le metafore della nebbia, della tenebra
e della notte che di norma velano lo sguardo. Questa congerie di
immagini si associa al nesso formulare aivov dyog e ne intensifica
'effetto.

Lintero verso #\cev aivov dyxog an’ ouudtwv Apng con cui si
apre l'antistrofe del corale presenta dunque una contraddittorieta
intrinseca: i coreuti, nel momento stesso in cui asseriscono che
¢ finalmente avvenuta la ‘liberazione’ insperata dal dolore che
affliggeva essi e l'eroe, utilizzano una tessera formulare epica e
un’immagine evocativa di una serie di metafore di ascendenza
omerica che normalmente esprimono proprio lo stesso genere di
tormento da cui nello stasimo si predica l'affrancamento. Rispetto
in particolare ad Aiace, l'aivov dyog e lo sguardo velato sembrano
paradossalmente, in ultima analisi, alludere alla morte stessa
dell’eroe. Il verso appare pertanto permeato da una intensa ironia
tragica, e non a caso si ritrova in responsione con l'incipit Zppié&’
Epwtt, mepryopnc 8 dventduov, dove il brivido e il librarsi in volo del
coro presentano parimenti un carattere ambiguo, dal momento
che, come si e visto, esprimono abitualmente in Sofocle sensazioni
di ansia e di paura, mai di gioia: sia il volo festoso di danza che il
dissolversi della coltre di angosce tradiscono infattil'illusorieta della
prospettiva del coro. L'ironia & espressa nell’antistrofe con maggiore
efficacia grazie al recupero di un nesso formulare epico-omerico che
non si ritrova altrove in tragedia, scelto probabilmente da Sofocle
proprio in virtu delle connotazioni che & in grado di veicolare, ben
riconoscibili dal pubblico. In conclusione, si dovra osservare come il
poeta sfrutti anche il riuso di materiale lessicale omerico rispetto agli
intenti artistici e drammaturgici del singolo corale, in questo caso
conferendo alle riprese, per contrasto, una valenza ironica in armonia
con l'ironia tragica che rappresenta il contrassegno concettuale
dei cosiddetti stasimi sofoclei ‘iporchematici’, nei quali il massimo
dell’euforia prelude alla catastrofe imminente.?®

29 Gli altri corali tradizionalmente considerati ‘iporchematici’ sono il terzo stasimo
dell’Edipo Re (vv. 1086-109), il secondo stasimo delle Trachinie (vv. 633-62) e il
quinto stasimo dell’Antigone (vv. 1115-54). E molto probabile che questi canti fossero
caratterizzati da movimenti di danza frenetici corrispondenti allo stato emozionale
di euforia del coro e da esplicita autoreferenzialita da parte dei coreuti alla propria
performance orchestica: per una panoramica storica sulla critica a riguardo di questi
corali cf. Rodighiero 2012, 56-60, 156-62 e in generale l'ampia analisi di Maganuco
2020, parte II.

Lexis Supplementi | Supplements 20 | 154
Studi di Letteratura Greca e Latina | Lexis Studies in Greek and Latin Literature 12
L“Omero tragico’: Sofocle e Omero. Studi sull’Aiace e sulle Trachinie, 139-154



	2.3.1	Un ‘brivido’ di gioia: l’illusione del coro e il desiderio sinistro di Aiace (v. 693)
	2.3.2	L’illusoria liberazione dal dolore: la ‘nube’ di morte 

