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Abstract This essay examines the context in which Gherardo Marone’s first Italian
translation of Las bizarrias de Belisa by Lope de Vega (UTET, 1933) was produced and
explores the reasons behind his decision to translate the work into verse. In doing so,
a passage from Le bizzarrie di Belisa is analyzed to understand some of the strategies
Marone employed and how the context in which the translator was working influenced
thefinal outcome. To strengthen the analysis, Vaiopoulos’s verse translation of the same
work (Laudace Belisa, Alinea, 2012) is used as a point of comparison.
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1 Introduccion

Es un dato especialmente llamativo en la historia de la recepcion
italiana del teatro espanol &dureo que un titulo hoy en dia tan
canoénico del Lope codmico, como Las bizarrias de Belisa, haya pasado
completamente desapercibido hasta el siglo XX. El titulo de la tltima
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comedia del Fénix, publicada en la pdstuma Vega del Parnaso (1637),*
no figura, de hecho, en el listado de textos de Lope adaptados para la
escena italiana en los afios que sucedieron a su aparicién (Marchante
2009; Antonucci 2014; 2017); tampoco consta que exista como
traduccion suelta, ni en colecciones, durante el XIX (Antonucci 2020).

De modo que, cuando en 1933, el joven italo argentino Gherardo
Marone publica Le bizzarie di Belisa (Torino: UTET), la obra de
Lope de Vega se presenta en Italia como una novedad editorial. Si
ya la eleccion de esta comedia resulta original, ain mas singular
es la propuesta de traducirla en versos. En la primera mitad del
Novecientos, en efecto, la version métrica es una practica todavia
minoritaria dentro del panorama de las traducciones al italiano.
Se trata, ademas, de una practica que tardaria varios afos en
consolidarse como la opcién preferida para abordar la traduccion
del texto dramético dureo. Prueba de ello, y limitdndome al texto
del que me ocuparé, es que, después de la labor de Marone, en 1950,
Raffaello Melani traduce Las bizarrias en prosa (Le bizzarrie di
Belisa, en Lope de Vega, Teatro, Milano: Sansoni). Y tendremos que
esperar hasta 2012 para que se vuelva a traducir este texto en verso
(L'audace Belisa, traduccion de Katerina Vaiopoulos, Firenze: Alinea).
Contamos, por lo tanto, con un total de tres traducciones al italiano
de Las bizarrias, dos de las cuales datan del siglo XX y una del XXI.2

En este contexto, la experiencia de Marone traductor se configura
como el primero de los que Antonucci califica de «experimentos
individuales» (Antonucci 2020, 25), esto es, de aquellas traducciones
que, enla primera parte del siglo XX, lograron rescatarla especificidad
meétrica del texto teatral espafnol. Aunque Marone lo hizo de manera
aislada y no se impuso como la metodologia dominante, su labor
sento las bases para futuras traducciones que intentarian restituir
el especial entramado métrico de las obras de Lope y de otros
dramaturgos de su época.

Atraida porla excepcionalidad de esta prueba de traduccidn, pues,
en las siguientes péginas quiero acercarme al contexto en el que
surge y que, en cierta medida, motiva el experimento de Gherardo
Marone. Para ello, procederé de manera inductiva, ya que el traductor
nos dice poco o nada respecto a su manera de actuar. Posteriormente,
me centraré en un pasaje de la traduccion de Las bizarrias para
reflexionar sobre algunas estrategias elegidas por Marone y tratar
de comprender de qué manera el contexto en que opera el traductor
condiciona el resultado. Para enriquecer esta lectura, utilizaré a

1 De ella existe un manuscrito autégrafo, fechado el 24 de mayo de 1634, estudiado
por Presotto (2000, 109-12) y Boadas (2021).

2 Cabe indicar que la obra no ha sido representada nunca en los teatros italianos
(Crivellari 2008).
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modo de contrapunto -y no con intencion valorativa- la traduccion
de Vaiopoulos, publicada ochenta afios después y concebida en un
contexto lingiistico, editorial y cultural muy distinto al de los afios
treinta. La comparacion con esta segunda traduccion, plenamente
moderna en sus objetivos y planteada segin los estandares
actuales -incluida una nota del traductor en la que se explicitan los
criterios adoptados y anotacién de los pasajes criticos-, permitira
apreciar con mayor claridad las elecciones estilisticas de Marone y
las caracteristicas de su proyecto traductivo.

2 Gherardo Marone, traductor de teatro espaiiol
delsiglo XVII

Come se ha indicado arriba, la traduccion en versos de las Bizarrias
por Gherardo Marone es un evento aislado dentro del contexto de
las traducciones italianas de la época. Sin embargo, este trabajo se
enmarca en un ambiente cultural preciso y personal del traductor
que merece ser esbhozado.

Hijo de emigrados italianos, Marone nace en Buenos Aires, pero
la familia vuelve a su pueblo de origen, Monte San Giacomo, cerca
de Salerno, en 1904, cuando €l tiene trece afios. Sigue su formacion
universitaria en Napoles, graduandose en derecho y luego en letras,
con una tesis sobre el Ordculo manual de Baltasar Gracian (Meregalli
1996, 26). Su precoz interés por la literatura se concreta en su activa
colaboracién con la revista mensual La Diana. Vigente entre enero de
1915 y marzo de 1917, esta revista destaca, como sefiala Bernardini
Napoletano (2015, 4), por el eclecticismo de sus intereses, pero
también por cierta vitalidad, en la medida en que logra interceptar
el fermento literario de la Italia de los afios Veinte e insertarlo en una
Optica de apertura hacia Europa. De hecho, las paginas de La Diana
dan a conocer a los poetas mas relevantes del grupo de la vanguardia,
como Marinetti, Rebora, Saba, Sbarbaro, entre otros, y sobre todo a
Giuseppe Ungaretti, que alli publica sus primeros textos.?

Precisamente con Ungaretti, refinado lector y traductor precoz de
la poesia de Luis de Gongora, Gherardo Marone tejera una profunda

3 También Benedetto Croce, con quien Marone estara ligado por una larga amistad,
publica alli un articulo suyo en 1915 (cf. D’Ambrosio 1996, 43).
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y duradera amistad.® De ella es testigo la correspondencia que
los dos mantuvieron, desde abril de 1916 hasta octubre de 1918,
mientras el poeta estaba enrolado en el frente, durante el primer
conflicto mundial. En 2015, después de una atenta reconstruccion,
se han reunido en un volumen las numerosas cartas, postales y
breves mensajes que Ungaretti envié a Marone y cuya lectura ofrece
momentos de intima y viva belleza.® «Un giovine che s’appassiona, un
giovine di vocazione», llama en una ocasién Ungaretti a su carissimo
Gherardo (Ungaretti 2015, 174).

Es, pues, en este contexto poético particularmente fértil que el
joven Marone, autor también de algunas poesias aparecidas en los
primeros nimeros de La Diana (D’Ambrosio 1996, 39), se entusiasma
con el teatro del Siglo de Oro.®

El conjunto de obras que tradujo es relativamente reducido,
pero resulta interesante seguir su evolucién. Su primer intento
de traduccion teatral lo acomete con escasos 19 aifios: siendo un
estudiante universitario, ya muy activo en el ambito literario
napolitano, decide traducir en verso ni mas ni menos que La vida es
suenio (1920). Cinco afios mas tarde, en 1925, sigue el mismo camino
con La estrella de Sevilla, también traducida en verso, la cual vuelve
a publicar en 1933, en el mismo volumen que incluye Le bizzarrie di
Belisa. Curiosamente, ese afio publica también dos titulos de Tirso
de Molina, esta vez optando por una traduccién en prosa. Estas
versiones seran luego recopiladas en 1938 en un volumen dedicado
al dramaturgo, que incluye ademas su traduccion en prosa de El
burlador de Sevilla -su tltima contribucion como traductor de teatro
aureo, segun lo que se ha podido averiguar (cf. Anexo). Cabe destacar
que en 1933 aparecen simultdneamente dos tipos de traduccion: en
verso (para Le bizzarrie de Lope, asi como la reedicion de La estrella

4 Los primeros siete sonetos de Géngora traducidos por Ungaretti aparecen en la
revista Italiano en 1932 («Si Amor entre las plumas de su nido», «Mientras por competir
con tu cabello», «Esta en forma elegante, oh peregrino», «Urnas plebeyas, timulos
reales», «Menos solicitd veloz saeta», «Cuantos forjare més hierros el hado» y «<En este
occidental, en este, oh Licio»). Su traduccion de dos octavas del Polifemo (XX y XXI) se
publica en la Gazzetta del Popolo en 1933. Estas traducciones aparecerdn juntas en un
volumen publicado en 1936 y, mds tarde, en forma definitiva y aumentada, en el libro
titulado Da Géngora a Mallarmé (Ungaretti 1948, 15). Mdas datos sobre la importancia
de Ungaretti como critico y traductor de la poesia del cordobés se encuentran en Savoca
2004, 39-40 y en Poggi 2019, 211-18.

5 Transcribo este brevisimo fragmento, a modo de ejemplo del tono con que Ungaretti
se dirige a nuestro traductor: «Mio Gherardo, qualche soldato canta; da una baracca
all’altra si tenta il coro; [...] la tua [lettera] arriva; si fa un gran silenzio d’armi» (carta
de finales de julio / primera mitad de agosto de 1917, en Ungaretti 2015, 124).

6 Aestosafios corresponden también sus primeras dos traducciones que, no es casualidad,
son de textos poéticos: Le canzoni di Jaufre Rudel (traduccion ritmica del provenzal antiguo,
Népoles, 1914); Poesie giapponesi (primera traduccion italiana, en colaboraciéon con
Haruchici Shimoi. Napoli, Ricciardi, 1917). Cf. Marone Armando 1969, 21-2.
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de Sevilla, cuya autoria Marone atribuye al Fénix) y en prosa (para
las obras de Tirso). ¢Qué motivd este cambio de criterio? ;Fue acaso
una decision personal o una exigencia editorial? ¢Tuvo que ver con
el cambio de autor (de Lope a Tirso)? No podemos responder con
certeza a estas preguntas, pero acaso haya influido el hecho de que
haya ampliado su traduccion a otros géneros literarios, en particular
ala narrativa. Por otra parte, cabe consignar que, tras instalarse en
Buenos Aires en 1938 -donde asumio6 primero el cargo de profesor de
literatura italiana en la universidad rioplatense y luego la direccion
del Instituto Dante Alighieri-, Marone comenzd también a ejercer
la traduccién en sentido inverso, es decir, del italiano al espafol
(cf. Macchiaroli 1996).” Este cambio refleja no solo su creciente
compromiso con la difusiéon de la literatura italiana en el mundo
hispanohablante, sino también la evolucién de su propio perfil como
intelectual y traductor, adaptandose a las demandas culturales y
académicas de su entorno.

En resumen, Marone se interesa por la traduccion del teatro aureo
al comienzo de su carrera, y lo hace motivado por al menos tres
factores: ante todo, su pasion juvenil por la poesia, que justificaria
su eleccion inicial del verso (que sin embargo abandonaria bastante
pronto); la cercania con el espafiol por razones familiares, pues
probablemente era bilingiie; y, finalmente, el interés econdémico, dado
que en aquellos afios la traduccion era una de las fuentes de ingresos
del recién graduado Marone, junto con su labor como profesor suplente
en las escuelas superiores de Napoles y de provincias aledafias.

Sobre la base de lo expuesto, se analiza a continuacion de qué
manera opera Marone -ajeno al ambito filolégico académico, pero
con una sélida formacion humanistica, como se ha sefialado- al verter
Las bizarrias al italiano.

3 Modus operandi del traductor

Para observar el modus operandi de Marone cabe empezar por
algunas preguntas preliminares: ¢como se mueve el traductor dentro
del corpus teatral del Siglo de Oro? ¢Qué tipo de conocimiento tenia

7 Cabe puntualizar que, a partir de enero de 1925, cuando Benito Mussolini pronuncio
un discurso ante la Camara de Diputados, considerado por muchos historiadores como
el inicio del fascismo como dictadura, tanto la vida intelectual como personal de Marone
se vio cada vez mas condicionada y limitada debido a su deliberado antifascismo
(cf. Macchiaroli 1996, 14). La revista de estudios politicos, que habia fundado en 1924
(Il Saggiatore), por ejemplo, fue suprimida. Ya a partir de los afios treinta, antes de
mudarse de manera definitiva, son frecuentes sus viajes a su tierra natal (Meregalli
1996, 25-6, 28, 32). Marone volvid a Italia en 1953 y ese mismo afio terminé en Népoles
su traduccion del Quijote (Torino: UTET, 1954).
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y cuan profundo era? ¢Por qué, dentro del corpus de comedias de
Lope, elige las Bizarrias?

Para responder a estas preguntas, es util comenzar por rastrear
algunos detalles que Marone mismo ofrece en la introduccién al
volumen publicado en 1933. «In Le bizzarrie di Belisa -escribe el
traductor- le persone sono poche, il disordine & dominato, il caos
si acquieta in cosmo e la poesia vi e prodigata a larghe mani. Essa
quindi & degna di comparire [...] come esempio tipico e armonioso
di tutto il teatro di Lope de Vega» (Marone 1933, 33). Mas adelante
define la pieza en estos términos: «commedia della vanita e della
elegante leggerezza: il quadro pil fedele di un costume e di un’epoca
[...] la piu perfetta, compiuta e finita» (Marone 1933, 33-4). De esta
manera, el traductor parece justificar su eleccién reivindicando,
primero, la estatura ejemplar de Las bizarrias dentro del corpus de
las comedias de Lope que tenia a su alcance y que conocia (el ejemplo
mds tipico del teatro lopesco). Segundo, se detiene en la capacidad del
texto de evocar y representar, de manera especialmente evidente, los
rasgos mas costumbristas y folcléricos de la Espafia del Seiscientos
(el retrato mds fiel de su época).®

Por otro lado, la forma en que Marone se dispone a traducir este
texto revela su postura de aficionado a la literatura y de hispandfilo.
No tanto porque proponga su version al italiano sin reproducir el
texto original, una practica comun en la época y que, por lo demas, no
dependia exclusivamente de la voluntad del traductor, sino también
de las decisiones del editor. Para entender esta postura, resulta ttil
averiguar qué texto de Las bizarrias elige Marone para llevar a cabo
su traduccion.

Si bien en la breve introduccién que acompaia Le bizzarrie el
traductor no menciona su fuente, las ediciones modernas a las que
pudo haber tenido acceso antes de 1933, afio de la publicacién de
sus Bizzarrie, eran dos: la edicion de 1929, a cargo de Justo Garcia
Soriano, publicada en la coleccion de la Real Academia (Nueva
edicion, que abreviaré como NRAE); y, retrocediendo en el tiempo,
la edicién de Hartzenbusch, que, en 1855, incluye Las bizarrias en
el tomo segundo de las Comedias escogidas de Lope de Vega de
la coleccién de la Biblioteca de Autores Espafioles (abreviada en
adelante como HAR).® El cotejo de la version italiana con estas dos
ediciones del texto de Lope me ha permitido establecer que el texto
de partida utilizado por Marone es, sin lugar a dudas, el de HAR.

8 Son afirmaciones muy atractivas, que Meregalli destaca como «uno degli esempi
dell’abilita divulgatrice di Marone», si bien duda de que sean el fruto de un estudio
profundo sobre las ideas teatrales (Meregalli 1996, 29).

9 Ver las informaciones bibliograficas disponibles en la base de datos AUTESO:
https://theatheor-fe.netseven.it/obra/135/1las-bizarrias-de-belisa/
datos-bibliograficos.
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Algunas huellas especialmente llamativas permiten afirmarlo. La
traduccion italiana, por ejemplo, reproduce la segmentacion de los
actos presente en HAR y ausente en NRAE. Ademas, traduce las
referencias al lugar en que se desarrolla la accién, otra caracteristica
tipica del editor y refundidor decimononico,*® como, por ejemplo, la
que se encuentra al comienzo de nuestra comedia:

La escena es en Madrid La scena si svolge in Madrid
yextramuros e nei dintorni
(HAR 1855, 557) (NRAE 1929, 439) (Marone 1933, 234)

Ademas, en el texto de Marone se reconocen algunas acotaciones
mediadas indudablemente por HAR, como las que trascribo a

continuacion:
Fabia asomdndose a una reja. Enla reja, Fabia, Fabia, affacciandosi all’inferriata.
Dichos criada Detti
(HAR 1855, 559) (NRAE 1929, 444) (Marone, 1933, 257)
Belisa y Finea, de hombre, Salen Belisa y Finea, Belisa e Finea travestite da uomini
con sombreros de plumasy con sombreros de con cappellia pima e ferraioli
ferreruelos en oro, y dos plumas y ferreruelos bordatid’oro e due pistole o corti
pistolas 6 escopetas cortas - conoro, y dos pistolas. archibugi. - Detti.
Dichos. (NRAE 1929, 461) (Marone, 1933, 349)

(HAR 1855, 568)1

Por ultimo, ya en lo que atafie a la traducciéon misma de los
parlamentos, la versiéon de Marone retoma literalmente algunas
lecturas problematicas de HAR, como este pasaje comico en que
el gracioso Tello enumera los inconvenientes a los que su amo se
expondria si matara al conde Enrique:

10 Segun Hartzenbusch, la falta de indicaciones de lugar de la accién dramatica en
las comedias editadas dificultaba la lectura y comprensién de los textos, por eso las
afiadia (Lama Hernandez 2018).

11 Se trata de acotaciones que afiaden detalles a las indicaciones presentes en el
manuscrito o en la princeps. Come indica Lama Hernandez, en ocasiones como estas,
Hartzenbusch se mete en la postura de director de teatro y marca la situacién o el
movimiento preciso del personaje (Lama Hernandez 2028).
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TELLO

;Cémo?
{Matar? jEso que no es nada?
Y después a caballito
Huyendo por las Italias.
O pordicha, ti en teatro
Luctifero, yo en la Marca,
Que llaman finibus terrae,
Cantando con media caja
Alson del remifasol
Con dos pasos de garganta!
(HAR 1855, 570-1)

TELLO

;Como?
;Matar? jEso, que no es nada!
Y después, a caballito,
huyendo por las Italias,
o, por dicha, tu en teatro
lucifero, yo en lamaca
que llaman finibus terrae,
cantando con media caja
alsol del remifasol,
con dos pasos de garganta.
(NRAE 1929, 465)

TELLO
Come?
Uccidere? Ti par poco?
E poisopra un cavallino
fuggire ahime per le Italie,
o persorte, tuin teatro
Luctifero, o nellaMarca
che chiaman finibus terrae,
cantando con mezza cassa
alsuon diremifasol
con due passetti di gola.
(Marone 1933, 370)

En este fragmento, Hartzenbusch no entiende la expresion teatro
lucifero, con la que burlescamente Tello se refiere al tablado
construido para la ejecucion de los caballeros, y corrige con teatro
luctifero. Tampoco capta el nombre humoristico dado por el gracioso
a la horca (‘maca’, vulgarismo por ‘hamaca’, que también llama aqui
‘finibus terrae’, donde morian meciéndose los plebeyos) y corrige
con Marca.** Como muestra la version italiana, Marone reproduce
literalmente las lecciones de HAR, ofreciendo a la postre una
traduccion que perpetia estas faltas de sentido. Ejemplos de este
tipo, que dificultan la comprension del texto propuesto por Marone,
no son frecuentes, pero tampoco escasos a lo largo de Le bizzarrie. El
traductor podria haberlo evitado tomando en cuenta un texto editado
con criterios mas modernos, como el de Garcia Soriano, que ya estaba
disponible en 1929, y que, ademas, se presentaba en ese momento
como una novedad editorial dentro de la prestigiosa coleccion de
clasicos espafioles. Haya desestimado esta edicién o simplemente
ignorado su existencia, el hecho revela el verdadero interés que
movia a Marone a traducir esta obra de Lope.

4 Un traductor de teatro como poeta encubierto

Tenemos, entonces, a un Marone aficionado del teatro espafol y,
al mismo tiempo, a un joven entusiasta de la poesia en un contexto
cultural particularmente fértil para ella. Dos facetas que se reflejan
en su traduccién de las Bizarrias. Tanto es asi, que sus decisiones
traductoldgicas parecen revelar una especie de poeta encubierto, que

12 «Conduciaseles hasta él [el cadalso] en procesion formadas por las confradias y las
Ordenes y doce pobres con hachas encendidas. El tablado aparecia cubierto de negroy
en él un bufete con un crucifijo y dos candeleros. De aqui el calificativo de Iucifero que
Tello le aplica» (NRAE 1929, 465n).
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utiliza el teatro polimétrico espafiol para expresar el afan poético que
caracteriza esta primera etapa de su vida.

Volviendo a las palabras con las que introduce Le bizzarrie, es
interesante notar que Marone destaca el texto de Lope como «esempio
di una nuova visione dell’'arte, I'archetipo di una poesia che vive solo
per sé, senza ricorrere al sostegno di favole o di intrecci» (Marone
1933, 34; cursiva anadida). Es decir, un texto que él concibe, ante
todo, como poesia: poesia liberada de la trama (¢poesia pura?), cuya
riqueza y complejidad retérica y métrica lo fascinan y lo interpelan,
dejando completamente de lado el estatuto dramatico del texto.

Para ahondar en ello, quiero referirme a un pasaje ubicado al
comienzo de la obra, el inicio del largo romance (220 versos en total)
con el que Belisa explica a su amiga Celia los eventos que ha vivido
en el Prado, cerca de la Fuente Castellana, cuando una tarde vio, por
primera vez, a don Juan. Se trata, pues, de la primera intervencion
extensa de la protagonista de la comedia, mediante la cual se da a
conocer e informa al publico sobre los antecedentes que desencadenan
el enredo. A continuacion, transcribo los primeros 42 versos del texto

de Lope, junto con las versiones de Marone y de Vaiopoulos:

BELISA
Unatarde, cuando el sol

dicen que en el mar se esconde

yasele ponendelante

las cabezas de los montes;
cuando por aquellaraya,
que con varios tornasoles
divideelcieloy latierra,

y los diasy las noches,
nubesde plrpurasy oro
van usurpando colores
alas plumasde los aires,

y alasramas de los bosques,
ibasola conFinea,

amiga Celia, en mi coche,
tan sol de milibertad
cuando luego fui Fetonte;
que nunca verdas tan altas
las soberbias presunciones,
que no las fulminen rayos
como a las soberbias torres.
Eraen la parte de Prado,
queigualmente corresponde
alafuente Castellana

BELISA

Unasera (quandoil sole
dicono in mare s’affondi
e glisilevinoinnanzi

gli alti crinali dei monti;
quando per quella sottile
linea chein vari colori
divideilcieloelaterra
einsiemeil giorno e la notte
nubi di porpora ed oro
vanno usurpando colori
ai piani tersi dell’aria

ed alle foglie dei boschi),
andavo, insieme a Finea
amica Clelia, in carrozza:
Sole dimialiberta
mentre ora sono Fetonte.
Mai si vedranno piu alte
le presunzioni superbe
che non le atterrino fulmini
come torri temerarie.

Ero nel Prado, la dove
si chiama Fonte, per tersa

(1]

BELISA

Unasera, quando dicono
cheinmareilsole sieclissa,
e glisorgono davanti

le teste delle montagne,
quando attraverso lariga
che convarie sfumature
divideilcielo e laterra,
edilgiorno dalla notte,
nubi di porporaed’oro
vanno usurpando colori

ai toni dei venticelli,

e airamidelle foreste,
andavo insieme a Finea,
amica Celia, in carrozza,
sole dellaliberta,

quanto dopo fui Fetonte;
che maivedrai le superbe
presunzionitantoin alto
che nonvigiungano i fulmini
come alle superbe torri.
Eronel Prado, la dove
sitrova quella Fontana

che é chiamata Castigliana,
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por la claridad del nombre;
que también hay fuentes cultas,
que aunque obscuras al fin corren
como versosy abanillos;
iquiera el cielo que se logren!
Iba Finea cantando,

en gracia de mis blasones,
finezas del Conde Enrique,
queya conoces al Conde,

y sus papeles escritos
paraque, cuando me toque,
como papel de alfileres,
tenga papeles de amores;

ya mis locas bizarrias,
despreciosy disfavores,
como si hubieran nacido
delas entrafiasde unroble;
cuando veo un caballero,
con el semblante conforme
alsuceso que esperaba.
Volvié la caray parése
aescuchar quién le seguia;
pero con pocas razones,
desnudando las espadas

los ferreruelos recogen.
(Lope 2004, vv. 73-120)

trasparenza del suo nome,
Castigliana, perché anche oggi
esistono fonti colte

che, quantunque oscure, scorrono
simili a versi o ventagli:

vogliail Cielo che trionfino!

Finea andava cantando [3]
in grazia dei suoi blasoni
finezze del conte Enrico

(che gia conosci tuil Conte

e le sue lettere scritte,

perché, quando ne abbisogni,
come carta per gli spilli
abbiaio carta per gliamori),

le mie pazze stravaganze,

i dispetti eidisprezzi,

come s’io fossi mai nata

dalle viscere di un rovere;
quando vedo un cavaliere

con 'aspetto somigliante
aquelluomo cheiovagheggio.

Volseil viso e sifermo (4]
ad ascoltar le ragioni

dialcuno chelo seguiva.

Ma dopo poche parole

le spade entrambi snudarono
sollevandoiferraioli.

(Marone 1933, 240-2)

limpida comeil suo nome,
- ma cisono fonti dotte
benché oscure, che fluiscono
come ventaglied i versi

e magariciriuscissero! -
Finea stava cantando
finezze del conte Enrique
in lode delle mie doti,

che tu gia conosciil Conte,
e le sue lettere scritte
affinché, quando mi acconcio,
per appuntare i fermagli,
abbia lettere d’amore

e le mie folli stranezze,

il disprezzo ed i dispetti,
come seio fossi nata

dalle viscere diunrovere,
quando vedo un cavaliere
somigliante nell’aspetto
aquello che vagheggiavo.
Si giro e sifermo,

ascolto chilo seguiva,

ma dopo poche parole,
misero mano alle spade
esitolsero i mantelli.
(Vaiopoulos 2012, 27-9)

Antes de entrar en los detalles, cabe sefialar que ambas traducciones
responden al criterio general de la version semimimeética, ya que
recurren al octosilabo para reproducir el romance. Vaiopoulos, sin
embargo, renuncia a la asonancia, mientras que Marone intenta
reproducir la musicalidad del texto espafiol y, lo que me interesa
destacar ahora, adaptarla a su version. El primer traductor, de hecho,
organiza el pasaje en secciones de extension variable, diferenciadas
por el espacio grafico que las separa, a modo de estrofas, y que yo he
numerado en la trascripcion del fragmento, para facilitar la lectura
de este analisis.

Cada seccidn-estrofa, de extension variable (20, 8, 15y 6 versos),
corresponde a una unidad sintactica y narrativa del relato de Belisa.
La estrofa [1] describe el momento del dia en que ocurre el episodio (al
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atardecer); la [2] indica el lugar de la accion (el Prado); las siguientes,
[3] y [4], contienen distintos momentos de la accién narrada. Al
mismo tiempo, y desde el punto de vista fonico, el traductor busca
dotar a cada una de las cuatro secuencias de octosilabos de una
sonoridad propia. En efecto, nétese en los primeros 12 versos de la
estrofa [1] el recurso a la asonancia -o0i, que apreciamos en los versos
pares (affondi, monti, colori, colori, boschi). La tinica excepcion es
el v. «e insieme il giorno e la notte» que, sin embargo, conecta por
asonancia con el primero y el quinto verso de la estrofa, logrando una
correspondencia fonica y semdantica especialmente acertada (sole,
notte, Fetonte). En [2], en cambio, predomina otra asonancia (dove,
nome, colte). Si bien la frecuencia del sonido -oi disminuye, esta no
desaparece del todo (oggi), y como un sutil hilo fénico, acompaia la
mayor parte del relato de Belisa, volviendo a aparecer también en
[3]y [4] (blasoni, abbisogni, amori, ragioni, ferraioli).

Estas observaciones destacan la profunda preocupacion de
Marone por la sonoridad del texto, evidenciada en su insistencia por
la dimensién fénica de su version, como lo demuestran las asonancias
y las consonancias internas que enriquecen el pasaje.

Si consideramos ahora la dimensiéon semaéntica y sintactica del
fragmento, advertimos una serie de elecciones que refuerzan el
caracter poético de su traduccion. Es el caso, por ejemplo, del verso
«amica Clelia, in carrozza» en que sobresale el cambio onomastico,
de Celia a Clelia. Cabe sefialar que se trata de la unica ocasion en
todo el texto en que el traductor modifica un nombre propio.*® A falta
de explicaciones explicitas por parte de Marone -y salvo que se trate
de una errata-, este cambio podria interpretarse como un intento
de reproducir la aliteracion del sonido [k], elevando y embelleciendo
un verso que, en el original, tiene un tono mas denotativo y que la
traduccién de Vaiopoulos conserva fielmente.

También en los ultimos cuatro versos de [1] Marone propone
soluciones interesantes. Notense la eliminacion del relativo causal
inicial (que nunca verds tan altas | «Mai si vedranno piu alte») y
la renuncia a la repeticion del adjetivo soberbias (las soberbias
presunciones | «le presunzioni superbe», como a las soberbias torres |
«come torri temerarie»). La eleccidon, muy convincente, del verbo
‘atterrare’ como traduccion de ‘fulminar’ introduce un registro formal
y preciso, que se pierde en Vaiopoulos, quien opta por ‘giungere’. De
igual manera, la declinacion impersonal del predicado (nunca verds...
mai si vedranno), otorga a la version italiana un tono sentencioso, casi

13 Eltraductor mantiene la onomdstica original de los personajes, salvo en los casos
en que existe una correspondencia en italiano (Ottavio, Enrico, Ferdinando), con la
excepcion de don Juan, cuyo nombre conserva en espafiol.
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aforistico, que encaja perfectamente con la posiciéon final de estos
versos dentro de la seccion [1], a modo de pointe.

Al comienzo de [2], se notan otras trasposiciones interesantes,
a saber, el cambio del sujeto (de la forma impersonal del original,
pasamos a la primera persona del italiano) y la anticipacién de la
referencia toponomastica Prado («Era en la parte del Prado» | Ero nel
Prado, la dove) que permite conservar la asonancia -oe del original,
si bien desplazandola de unos versos («corresponde» | «<nombre»,
Dove | nome). A continuacion, al conservar la referencia a la célebre
polémica literaria de la época de Lope, Marone opta por otras
importantes modificaciones. Una de las consecuencias de estos
cambios, la méas interesante desde el punto de vista fonico, es el
fuerte encabalgamiento subrayado por una aliteracion que embellece
el pasaje (si chiama Fonte, per tersa | trasparenza...). La solucion che,
quantunque oscure, scorrono, que resulta muy fiel a la sonoridad
del original (que aunque obscuras, al fin corren), conserva el efecto
lagubre (producido por la repeticion de la -u) y, al mismo tiempo, eleva
el registro del verso respecto al texto espaiiol (ya que el adverbio
italiano quantunque suena mas rebuscado que aunque).

Volviendo a la alusién a la polémica estética entre poetas cultos y
poetas claros, un tema que, como es sabido, agitaba el debate en la
época de Lope, es interesante observar que Marone aflade una nota
explicativa. De hecho, lo hace cada vez que este tipo de juego alusivo
aparece en el texto de Lope. Este detalle resulta relevante porque
estas notas son las Unicas que figuran a pie de pagina a lo largo del
texto italiano, lo que sugiere el interés que este fendmeno estético
debi6 haber generado en el traductor.

Para concluir este breve recorrido, en el que hemos intentado
ofrecer una muestra representativa de las estrategias del primer
traductor italiano de Las bizarrias, vale la pena sefalar que, en
algunos momentos, la construccion retérica y el registro adoptados
por Marone producen un efecto grandioso, casi épico, en comparacion
con las soluciones propuestas por Vaiopoulos. Esto resulta
particularmente evidente al cotejar versos como voglia il Cielo che
trionfino!, o come s’io fossi mai nata en la version de Marone, con e
magari ci riuscissero!, come se io fossi nata, respectivamente, en la
de Vaiopoulos.

Este contraste de tono y carga expresiva se manifiesta también
en pasajes de caracter mdas descriptivo, como en la siguiente
comparacion:

- las cabezas de los montes - gli alti crinali dei monti - le teste
delle montagne. En este caso, la expresion espafiola las cabezas de
los montes posee una connotacion algo poética, pero relativamente
neutra en cuanto al registro. La traduccion de Marone, gli alti crinali
dei monti, opta, en cambio, por un registro mas formal y técnico,
usando crinali (crestas o picos), lo que eleva el tono descriptivo de
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la frase. Por su parte, Vaiopoulos elige una traduccion literal, y
restituye una imagen cuyo efecto resulta més sencillo y cotidiano en
italiano. Esta comparacion revela cémo las diferencias de registro
y tono inciden incluso en la atmdsfera y en la caracterizacion de los
personajes. Otro ejemplo ilustrativo es el siguiente:

- a las plumas de los aires - ai piani tersi dell’aria - ai toni dei
venticelli. Aqui la diferencia se acenttia ain mas a través del uso de
los adjetivos. La frase espafiola a las plumas de los aires tiene un aire
lirico y elevado, donde plumas sugiere suavidad y ligereza. Marone,
en su traduccion, utiliza piani tersi dell’aria, con tersi (limpios,
claros), lo que introduce un registro mas elevado, casi metafisico,
al evocar una imagen de aire puro y despejado. En contraste, la
version de Vaiopoulos, ai toni dei venticelli, usa venticelli (‘'viento’,
en diminutivo), lo que introduce un tono mas jugueton, reforzando
la dimension coqueta y ligera del discurso de Belisa.

En ambos casos, las diferencias en el registro y la eleccion léxica
no solo alteran el tono de las frases e influyen en la confeccion de
los personajes, sino que también proporcionan una clave importante
para comprender las intenciones de los traductores. Las soluciones
de Marone -ya sean fonicas, sintacticas o seménticas- tienden hacia
lo lirico y lo elevado, en contraste con el tono mas coloquial que,
al menos en los ejemplos analizados, caracteriza la traduccion de
Vaiopoulos.

Vienen a refrendar estas observaciones las palabras que el propio
Marone escribid, joven y entusiasta, en la introduccion de su primera
obra de teatro traducida, La vita é sogno, entusiasmo que todavia lo
anima, como he intentado mostrar, a la hora de traducir Le bizzarrie:

Traduzione non é rispondenza di vocaboli o di frasi, non riferimento
ed esattezza di espressioni, non gioco di varia parlata. Traduzione
e vita e creazione, e percio gioiosa liberta ed armonia. Il vocabolo,
la frase non hanno piu valore, se lo spirito o I'armonia che li regge
ci sfugge. Essi non sono che materia pesa ed opaca che ingombra
e soffoca l'originario lume di poesia. Un intero volume di esegesi
non basta spesse volte a rendere il brivido impercettibile di una
passione. Ma e sufficiente a creare il prodigio qualche parola
commossa. E necessario, percio, sollevarsi in questo alone di
armonia e, sgombri di ogni legame, appressarsi al cuore del poeta
come a una sorgente di luce, disperdersi in essa senza piu forma
né peso, tutto agilita e gentilezza, fino a inebriarsi della sua gioia.
(Marone 1920, 10; cursiva afiadida)
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Anexo. Gherardo Marone traductor de teatro aureo

Fecha Titulo dela comedia, autory datos editoriales Tipo de traduccion

1920 La vita é sogno, Calderén de la Barca. enversos
Napoli: L'Editrice Italiana.

1925 La stella di Siviglia [de atribucién dudosa]. en versos
Napoli: Gaspare Casella.*®

1933 Le bizzarrie di Belisa, Lope de Vega. Torino: UTET  en versos
[se publica junto con La stella di Siviglia].

1933 Don Gil da le calze verdi; Il timido a corte, enprosa
Tirso de Molina. Torino: UTET.

1938 Il seduttore di Siviglia e convitato di pietra, en prosa

en Tirso de Molina, Teatro. Torino: UTET.
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