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editado por Claudia Dematte, Arantxa Llacer, Marco Presotto

Abstract

The aim of this volume is to delve into the peculiarities of the commercial circuit
that fed the cultural system of the Spanish Empire during the Golden Age through
an overwhelming publishing production of literary texts. The relationship between
center and periphery defined by political power did not necessarily correspond to the
reality of social networks, business projects, the evolution of technical competence,
and the development of a demand that was difficult to establish a priori. We propose
an open approach from different methodological perspectives that contribute to
the definition of the artistic and literary phenomenon, and which can explain the
development of certain publishing practices in particular economic, linguistic, and
geographical contexts. An overall picture is offered of the great book marketing net-
works in Europe and New Spain (Pedro Rueda Ramirez), which multiply the focuses of
analysis from family sagas, publishing agents, and hawkers, to land-based circulation
and the potential of maritime routes or the transfer of books between the main print-
ing capitals of the time. Benedetta Belloni examines the publishing center of Milan,
Arantxa Llacer Martorell studies the inventory of the assets of the Cormellas printing
house in Barcelona, and Giada Blasut reviews the printed production of chivalric
books in Seville. Laura Fernandez Garcia provides detailed insights into the work
of printers in the preparation and publication of Lope de Vega’s Partes de comedias
from 1617 to 1625 and in 1635. Guillermo Gémez Sdnchez-Ferrer analyses the context
that favoured the publishing success of the Viaje entretenido by Agustin de Rojas,
the relationship between reprints and the transformations in the world of printing.
The volume concludes with a contribution by Alejandra Ulla, who presents the ISTAE
project (Impresos sueltos del teatro antiguo espafiol) aimed at the recovery and revi-
sion of those plays that were considered lost or written by invisibilised playwrights
among the noise of larger miscellaneous volumes.

Keywords Book Studies. Early Modern Spain. Printers. Spanish theatre. Spanish
literature. Book trade networks.
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Introduccion

Claudia Dematte
Universita degli Studi di Trento, Italia

Arantxa Llacer
Universitat Autonoma de Barcelona, Espanya

Marco Presotto
Universita degli Studi di Trento, Italia

La abrumadora produccion editorial de textos literarios en lengua
espanola es un rasgo caracteristico del llamado Siglo de Oro, por lo
que reviste un gran interés profundizar en las peculiaridades del cir-
cuito comercial que alimento el sistema cultural del Imperio. La rela-
cion entre centro y periferia definida por el poder politico no corres-
pondia necesariamente con la realidad de las redes de sociabilidad,
los proyectos empresariales, la evolucién de una competencia técni-
cay el desarrollo de una demanda dificil de establecer a priori. Este
volumen tiene el objetivo de proponer una mirada abierta a todas las
perspectivas metodologicas que contribuyen a la definicién del feno-
meno artistico y literario, y que pueden explicar el desarrollo de de-
terminadas précticas editoriales en contextos economicos, lingiiis-
ticos y geograficos peculiares.

Abre el volumen la aportacion del experto biblidgrafo Pedro Rueda
que, en «De periferias y centros editoriales», parte de la premisa, ne-
cesaria a su vez para entender el presente volumen, de que los libros
no eran objetos estaticos sino en movimiento, lo que a su vez permi-
te captar la importancia de trazar el viaje de la literatura, entendida
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aqui como cualquier texto escrito, desde el momento embrionario en
que se concibe el producto editorial hasta que llega a las manos del
lector (o propietario del objeto escrito). Tras una imagen de conjun-
to sobre las grandes redes de comercializacion del libro en Europa
y Nueva Espafa, el autor dibuja los primeros trazos sobre los cen-
tros editoriales de la Peninsula Ibérica, y en este contexto especifico
destaca una idea clave para entender la complejidad de su propues-
ta: la importancia de ser conscientes del hecho que el mercado del
libro en la monarquia hispanica no se puede considerar tinico y uni-
tario, dado que existen circunstancias de naturaleza diversa (como
por ejemplo las diferencias lingiiisticas o el funcionamiento del mer-
cado en los territorios implicados en la comercializacion) que impi-
den pensar en este enclave como un espacio Unico respecto del ne-
gocio de la estampa.

Y es que en la comercializacion de la letra impresa cabe conside-
rar, ademas de todo lo dicho hasta ahora, los multiples agentes que
intervienen en un proyecto editorial. Consciente de todo ello, Pedro
Rueda a lo largo de su aportacion va prestando atencion sucesiva-
mente a varios focos de anélisis: las sagas familiares, los libreros que
transportan e intercambian libros, los buhoneros, la circulacion por
via terrestre y las posibilidades de las rutas maritimas, o el trasie-
go de libros entre las principales capitales impresoras del momento.

Hecha una panoramica general de los retos que supone estudiar la
posicion dominante o dominada de las imprentas més importantes de
Europa y de la Peninsula Ibérica en el circuito de la literatura en ge-
neral, la contribucion de Benedetta Belloni expone el trabajo de dos
sociedades de impresores cuya tarea sirvié para promover los lazos
entre la cultura italiana y espanola y difundir la produccion de algu-
nos autores. Por una parte, presenta el proyecto editorial de Filippo
Ghisolfi, Giovanni Battista Cerriy Carlo Ferrandi, artifices de la im-
presion y difusion de la obra de Virgilio Malvezzi. Malvezzi no solo
consiguid que sus obras se tradujeran al espanol, sino que su estilo
fue bien acogido por la corte de Felipe IV, influyendo a otros escrito-
res. Y también hizo lo propio en Milan, gracias a la actividad edito-
rial del librero Carlo Ferrandi. Belloni también expone otro merca-
do editorial que conecta el norte de Italia con Espaiia: el del teatro.
Giovanni Pietro Cardi y Giuseppe Marelli podrian haber creado un
proyecto editorial de raiz italiana que se asimilaba en la corriente ya
extendida del teatro espafiol, aprovechando sus modelos para crear
un producto independiente pero en convivencia.

Por su parte, Llacer sigue en la linea de Belloni en cuanto a dibu-
jar proyectos editoriales se trata y nos abre las puertas del obrador
de los Cormellas en Barcelona. La investigadora presenta las pri-
meras hipotesis sobre los impresos con los que este linaje de impre-
sores y comerciantes del libro construyeron su negocio a través de
la documentacion archivistica. En concreto, el articulo presenta el
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inventario de bienes que se debid realizar poco después de la muer-
te de Sebastian de Cormellas hijo en 1667. En el listado de obras
que la autora presenta y analiza conviven titulos impresos en la ca-
sa Cormellas y otros adquiridos por esta familia pero que no tienen
una edicién propia, o incluso a veces obras con ediciones tinicas, que
aportan datos sobre la circulacién del libro impreso en el siglo XVII
muy interesantes. Ademas de los posibles indicios sobre la circula-
cion de obras dentro y fuera de la Peninsula Ibérica, algunas de las
obras que destaca Llacer aportan datos concretos sobre como evo-
lucioné la propuesta comercial familiar en sus dos primeras gene-
raciones, destacando una cantidad sustancial y relevante de obras
impresas en otros obradores y que llegaron al obrador barcelonés.
Todo ello permite arrojar luz y dar datos concretos sobre las hipote-
sis aceptadas por una parte de la comunidad investigadora de que
los Cormellas fueron agentes editoriales activos e importantes en su
tiempo entre Castilla y la antigua corona de Aragon.

En la linea de los proyectos editoriales peninsulares, la investiga-
dora Giada Blasut hace un repaso de la produccion impresa de uno de
los géneros mas exitosos de la literatura hispanica, los libros de ca-
ballerias, en Sevilla. Blasut es capaz de diferenciar cuatro etapas en
la comercializacion de este género atendiendo a la actividad impre-
sora (primeras ediciones, reediciones, nimero de obradores, etc.) y
describe las técnicas que se van aplicando en cada una de estas eta-
pas. Se destaca la importancia de esta ciudad para el desarrollo del
género, que llego a tener la exclusividad de publicacién durante al-
gunos anos de la primera mitad del siglo XVI, o el declive posterior
de las impresiones frente a otros géneros literarios. En conjunto, el
analisis de las obras impresas en Sevilla que presenta Blasut permi-
te no solo abordar la cuestion desde un punto de vista teérico, sino
que proporciona datos concretos y los analiza, ddndonos una foto-
grafia completa y compleja de su tema de estudio.

Por su parte, Fernandez aborda el caso de estudio del analisis del
proceso de preparacion y publicacion de las Partes de comedias de
Lope de Vega en su etapa de 1617 a 1625 y en 1635. Fernandez expo-
ne, por una parte, una hipotesis especifica y acotada de cuantas per-
sonas y durante cuanto tiempo trabajaron para la preparacion del do-
cumento clave para la publicacién de las Partes de Lope de Vega, los
originales de imprenta, a partir de un corpus acotado cronoldgica-
mente. Por otra parte, y una vez establecidos los intervalos de tiem-
po y procesos para la produccion del original, se sirve de los datos
derivados del proceso de concesion de licencias, fes de erratas y pri-
vilegios, asi como de las informaciones que proporcionan las propias
ediciones, para detectar una serie de condicionantes o circunstan-
cias que marcaron el periplo editorial de las Partes en sus primeras
ediciones. Con ello la investigadora aporta una propuesta metodo-
légica y cronoldgica en lo que respecta a las ediciones impresas del
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siglo XVII de gran interés. Porque si bien la propuesta de Fernandez
tiene como nucleo un producto especifico, puede suponer un punto
de partida para entender el proceso editorial de otros géneros, au-
tores y obras que en su momento también contaron con el favor del
publico y que quizas para nosotros han quedado en un plano secun-
dario de la literatura aurea.

La aportacion de Guillermo Gémez da continuidad al estudio del
proceso editorial de obras dureas de tradicion hispanica. Més con-
cretamente Gomez analiza el contexto que favorecio el éxito edito-
rial de un producto ‘peculiar’ para su tiempo como lo fue el Vigje en-
tretenido de Agustin de Rojas. La pronta convivencia de estados y
ediciones del texto en la primera mitad del siglo XVII se interpreta
como un indicio del éxito editorial de la obra de Rojas, que contd con
reediciones en varias ciudades durante mas de dos décadas. La obra
de Rojas, que se servia de un todo dialégico mas propio del siglo XVI
conto con ediciones en Madrid, Lérida, Barcelona o Cadiz, dejando
una clara huella de la evolucion de la imprenta en términos tipogra-
ficos y en la relacién entre el libro y sus usuarios -como demuestra,
por ejemplo, la supresion de las cursivas para diferenciar las piezas
teatrales de los pasajes en prosa o la incorporacion del retrato del
autor en la edicién de 1624-. Se combinarian, por tanto, las particu-
laridades del texto escrito por Rojas con las transformaciones en el
mundo de la imprenta, consiguiendo una pervivencia y evolucién dig-
nas del estudio que nos propone el investigador.

Concluye el volumen la contribucién de Alejandra Ulla, especia-
lista en teatro dureo en el formato impreso de las sueltas. La autora
presenta el proyecto ISTAE (Impresos sueltos del teatro antiguo es-
pafiol) y aclara la complejidad de la labor, a partir de las dificultades
en la identificacién de sueltas por los problemas de atribucién y la
ausencia, a menudo, de referencias exactas y ciertas sobre el lugary
la fecha de publicacion. Ademas, la convivencia de varios titulos pa-
ra un mismo texto, o la invencioén de nombres de autores para ‘reno-
var’ y hacer més atractivos estos particulares productos comerciales
como fueron las comedias sueltas, confieren a ISTAE un valor tnico
para la recuperacion y revision de esas piezas teatrales que se con-
sideraban perdidas o de dramaturgos invisibilizados entre el ruido
de volimenes miscelaneos de mas envergadura.
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De periferias y centros
editoriales. Circuitos

de distribucion y consumo
del impreso en el mundo
moderno temprano

Pedro Rueda Ramirez
Universitat de Barcelona, Espanya

Abstract Theworkadoptsa bibliographic-historical perspective, tracing books from
presses to readers. Emphasizing distribution routes and agents, it considers sociability
networks, geography, and the physical characteristics of printed material. The transit
of books unveils supply differences, urging a “polycentric history of globalization”. Con-
flicts, political and religious, impacted the trade, necessitating constant negotiation
with local authorities, revealing strategic decisions by publishers. Covering urban and
rural areas the study acknowledges various printed materials beyond books. It high-
lights challenges in establishing a unified Spanish-language book market due to foreign
editorial competition and linguistic differences. This paper provides a comprehensive
view of the book’s role as a cultural object, emphasizing its journey from production
to consumption, and the intricate dynamics shaping the interconnected book market
within the Spanish Monarchy.

Keywords Book culture. Printing press. Publisher strategies. Spanish monarchy.
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Pedro Rueda Ramirez
De periferias y centros editoriales

Pero si el hijo a saber

inclinado y capaz nace,

no lo ocupe ni embarace

en tratos de mercader,

que el libro ¢qué dafios hace?
Adriano de Alecio, El Angélico
[Santo Tomés de Aquino] (1642)

1 Introduccion

El libro como objeto cultural estuvo rodeado de otros bienes de pres-
tigio que adornaban estudios y estancias, configurando un espacio de
convivencia, como el estrado, en el que era posible encontrar libros
junto a la labor, o en los escritorios, junto a las cartas y materiales de
escritura. En estos espacios encontramos productos impresos y bienes
suntuarios importados desde diversos centros de produccion europeos
y americanos, como las esculturas de Cristo de maiz, denominadas
tarascos, que se encuentran en lugares tan alejados como Canarias
y Pais Vasco (Redondo Parés 2020). Los libros también acompanaron
en los viajes y sirvieron al ocio y entretenimiento en tabernas y pos-
tas, favoreciendo el transito de personas el de los textos, ya que las
posadas fueron lugares de encuentro e intercambio. El libro en tran-
sito permite contrastar las diferencias de abastecimiento del centro
(o los diversos centros) a las periferias de cada territorio y de los di-
ferentes agentes y escalas locales del imperio hispanico. Aunque el
analisis de las periferias deben matizarse. Las relaciones culturales
no parten de un unico eje politico-cultural centralizador hasta llegar a
una derivada regional o local, tal como Yun-Casalilla propone es con-
veniente una historia policéntrica de la globalizacién (Yun-Casalilla
2022). Sin olvidar los conflictos politicos y religiosos que tuvieron un
notable impacto y obligaron en todo caso a una negociacién constan-
te con las autoridades locales y al desarrollo de estrategias por par-
te de los editores, como la ocultacion del lugar de impresion, en los
casos de publicaciones con pie de imprenta de Amsterdam y Ginebra
(Jostock 2007, 302-17). O los conflictos entre editores que se refle-
jan en las cartas de negocio de la familia de impresores Verdussen de
Amberes con sus agentes en Espafa. En 1672 los Verdussen recibie-
ron una carta enviada desde Madrid por Florian Anisson, informan-
do sobre un Quijote en un papel de baja calidad y lleno de erratas. La
impresion era del impresor de Lyon Horace Boissat, que habia pira-
teado el libro con falso pie de imprenta y grabados, una novedad de
gran interés que ayuda a entender el atractivo del libro. A pesar de
una escasa calidad del papel y las erratas el libro se estaba vendien-
do bien en Madrid y los Verdussen veian peligrar la salida comercial
de la edicién que estaban preparando y que esperaban vender en el
mercado hispanico (Sabbe 1923-36, XXXIII, CXXI, CXXV).
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2 De las prensas al lector: los caminos del libro

A este enfoque se unird, en este trabajo, una perspectiva que relacio-
na bibliografia e historia conectadas con la finalidad de conocer me-
jor la historia del comercio del libro, desde los procesos editoriales
que dan lugar a la tirada de la edicion hasta el ejemplar en manos del
lector, singularizando con la posesion la formacién de una colecciéon
(Howsam 2006, 17). En este enfoque, las rutas y los nodos de distri-
bucién jugaran un notable papel, al igual que los agentes que inter-
vienen en torno al libro como bien de intercambio que circula por la
capilaridad comercial de puertos, aduanas y puntos de venta (Casado
Alonso 2013). En esta mirada se conectan tres dimensiones distintas
de la cultura del libro siguiendo a Bellingradt y Salman. La primera
la configuran las acciones y motivaciones de los que participan (las
redes de sociabilidad sustentadas en relaciones familiares, de nego-
cio y de oficio). En segundo lugar, cuenta con un papel relevante la
geografia del libro con especial interés por los espacios de produc-
cion, circulacion y consumo (con el espacio como eje de las interaccio-
nes de la sociabilidad). En tercer y dltimo lugar tendremos presente
las caracteristicas fisicas del material impreso y la infraestructu-
ra de la industria grafica (materialidad del texto en su forma impre-
sa) (Bellingradt, Salman 2017). En realidad, los tres ejes estan cons-
truyendo las comunidades de lectores, ya que el libro necesita estar
a la vista en un lugar para llegar al ptblico, despertando el interés
por su materialidad y se consigue en las relaciones con los agentes
del libro. Rodrigo Ferndndez de Ribera escribi6 El Meson del Mundo
(1631), un libro que Lope de Vega censurd por encargo del vicario de
Madrid y que considerd un texto que tenia el intento de «ensefiar de-
leitando, ya sentencioso, con gravedad, ya cortesano con desenfado»
(Fernandez de Ribera 1631, 77-8). El protagonista al levantarse y sa-
lir del mesén encontré «una pared de casa entoldada de ristras de
papeles y rimas de libretes, que al parecer debia ser alguna libreria
vagabunda, en que entran coplas, relaciones y sus pocas estampas,
y algunos libros casuales y demandados» (77-8). El lugar de distri-
bucién, en un d&mbito urbano, da idea de la posibilidad de contar con
espacios de ocasion. En este caso una pared en un dia de fiesta para
la venta ambulante. La materialidad de los impresos queda refleja-
da en las dimensiones breves de las relaciones de sucesos, asi como
algunos libretes en forma de textos casuales y demandados. Algunos
titulos fueron obras con numerosas salidas editoriales, como fue el
caso de los calendarios y almanaques. Y finalmente la sociabilidad
del librero ambulante que hace posible la venta entre los vecinos del
lugar «que estaban apoderados cada uno en su género, hechos unos
cantares» (78). Esta alusion literaria tiene su verificacion en la de-
claracion de tres libreros que fueron presos en la carcel real, ya que
vendieron unas coplas «sobre la muerte de don Antonio de Arce, de
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Diego Pérez de Lugo e una relacion sobre el Xarifemo e otras sobre
el Fuego de la Rinconada» sin licencia ni privilegio, pero ellos decla-
raron que las «compraron de molde y las vendian», ya que no tenian
otro caudal para sustentarse que «unos libros e coplas que venden
en las paredes de las calles» (Garcia Oro 1995, 75-6).

El impreso permea la actividad comercial en ferias y mercados,
llegando a estar presente en los reinos, en lugares intermedios o pe-
quenias urbes, desde Bilbao a Guatemala. Las estrategias fueron en
las areas urbanas respecto a las rurales. En estas ultimas encontra-
mos estrategias variadas, que convendria conocer mejor, como la que
se recoge en la hoja volandera titulada Memorial de las impressions
y estampas per a avivar las memorias del Novissims, que es un rari-
simo impreso publicitario de los textos devocionales escritos por el
clérigo Magi Cases, distribuidos en el interior de Catalufia con la co-
laboracion de parrocos y capellanes. Ademas de libros conviene te-
ner presentes los numerosos impresos en circulacion, de relaciones
de sucesos a papeles de todo tipo, y los naipes, que lograron un éxi-
to sin precedentes con la llegada de la imprenta. En 1570 Alonso de
la Torre, vecino de Comillas, vio partirse un navio francés del que
«comenzaron a salir fardos liados», que paso a inspeccionar el juez
encargado de averiguar el paradero de las mercancias, encontrando
«entre unas pefias un fardo quebrado e maltratado abierto, el cual
mirado y sacado donde estaba arriba al campo parecié quel dicho
fardo traia baraxas de naipes».? En este enfoque proponemos un re-
corrido desde los puertos a las rutas interiores que permita dimen-
sionar las redes del negocio del libro, revelando esos ejes centro-pe-
riferia que configuran en los diversos territorios de la Monarquia
hispanica un mercado del libro interconectado pero con dificultades
para articularse como un mercado Unico para el libro en espafiol, por
la competencia editorial foranea que publica en latin o castellano y
las notables diferencias lingtiisticas entre los diferentes territorios
que fragmentan los mercados, tanto europeos como americanos, de
las posesiones de la Corona. Este enfoque de estudio centrado en las
formas de difusion del texto facilita distinguir el manuscrito del pro-
ducto impreso y su comercializacion, terreno que la tesis de Gomez
Sanchez-Ferrer (2015) aborda al ocuparse de los impresos teatrales.
Un enfoque distinto de las relaciones centro y periferia es posible,
por ejemplo, en términos de géneros poéticos (Cacho Casal, Holloway
2013) o analizando los preliminares y otros elementos de enunciacion
editorial (Cayuela 2013; Pérez Gonzalez 2021).

1 Memorial. [Barcelona?, c. 1684-1700]. [1] h. Archivo Histérico de la Ciudad de Bar-
celona, 42 op. 1665.

2 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. Sala de Vizcaya, caja 2967, exp. 2.
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3 Centro(s) y periferias editoriales: consumos regionales
y circuitos internacionales

El jurista Francisco Solanes sintetizaba, en 1706, el impacto del feno-
meno impreso al «haberse ya mudado en mercancia la Imprenta», re-
sultando «el dafio, que se ocasiona de tantos libros como se hallan im-
presos en la facultad de la Jurisprudencia» (Solanes 1706, 3: 23). Esta
mercancia impresa fue objeto de interés de numerosos lectores, que
debian abonar en monedas contantes o quedar con deudas pendien-
tes, un fenémeno comun en las compras-ventas locales ya que la venta
al fiado fue un medio habitual. El librero valenciano Vicente Garriga
visit6 al dominico san Luis Bertran en su celda, de este librero el re-
ligioso solia «comprar libros fiados» (Loarte 1672, 72), y al visitarle
recibio sus dineros el librero, pero de forma milagrosa en un visto y
no visto, que hizo que Garriga declarase como milagroso tal fendme-
no a su biégrafo Lucas Loarte. Veamos algunas cifras globales de pro-
duccion para evaluar el posible crecimiento de la oferta y la diversi-
dad de textos disponibles en el mercado del libro europeo y espafiol.

El proyecto The Universal Short Title Catalogue (https://www.
ustc.ac.uk/) recopila las ediciones realizadas en los afios 1450-1650,
aunque en estos momentos estd ampliandose hasta 1700, reuniendo
informacién sobre cuatro millones de copias en mas de nueve mil bi-
bliotecas de todo el mundo. El catdlogo desarrollado en la University
of St Andrews es de notable interés para estudiar el problema que
nos ocupa, su director Andrew Pettegree abordé esta problemati-
ca a nivel europeo, ofreciendo unos primeros datos que contrasta-
ban una zona nuclear (con el 89,5% de las ediciones) que incluia
Francia, Italia, Alemania, Suiza y Holanda que sumaban 351.400 edi-
ciones controladas de los siglos XV-XVI. En las regiones periféricas
situaba el resto de la produccion con 41.098 ediciones repartidas en
Inglaterra, Espafla, Escandinavia y el Este de Europa, que sumaban el
10,5% del total de la produccion (Pettegree 2008). El drea peninsular,
con unas quince mil ediciones ocuparia, globalmente, un area ‘peri-
férica’ en la que se observa un peso notable de los textos en lenguas
vernéculas (10.200 ediciones) respecto a las obras en latin (4.800).
Estos primeros datos, de 2008, son una primera aproximacion en la
que podemos encontrar ausencias de ediciones espafiolas y errores
que provenian de esas acumulaciones de datos que convenia depu-
rar. En todo caso los datos de 2023 ofrecen una ampliacion y mejo-
ras que permiten corregir la informacion disponible. Una revision
por regiones geopoliticas permite una aproximacion que puede dar-
nos pistas adicionales, recogiendo los datos que van de 1450-1650.
El nuevo marco cronoldgico nos interesa especialmente, ya que si-
tua la produccién global en la Peninsula Ibérica en 56.583 ediciones,
en quinto lugar en el conjunto europeo, tras el Imperio romano-ger-
manico, Francia, el conjunto de las ciudades-estado italianas y los
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territorios holandeses de las 17 provincias. Estas regiones constitu-
yeron una notable parte del total de las publicaciones a nivel euro-
peo, en gran medida por su peso en los circuitos del libro destinado
al mercado europeo.

Tabla1 Edicionesimpresas por regiones recogidas en el USTC (1450-1650)

Region Ediciones %
Imperio romano-germanico 274.702 38,6
Francia 146.446 20,6
Estados italianos 123.295 17,3
Holanda 56.720 8,0
Peninsula Ibérica 56.583 7,9
Islas britédnicas 54.664 7,7
Total 712.410 100

El proyecto Iberian Books ofrece una imagen complementaria a la
del USTC, pero conviene manejar igualmente con cautela sus re-
sultados, que Wilkinson (2017) ha ido desgranando en varios estu-
dios y, en parte, estan disponibles en la web del proyecto empleando
Tableau y Mapbox para visualizar datos. El analisis por ciudades re-
vela un notable policentrismo editorial, con multiples ciudades con
varios talleres y una notable produccion, especialmente en el caso
del reino de Castilla que cuenta con talleres con un destacado arrai-
go editorial. La centralidad de la Corte en Madrid, mas tardia, re-
vela una consolidacion a partir de la década de 1590 en adelante,
pero destacan al menos siete centros de produccién con peso nota-
ble entre 1472 y, al menos, hasta 1650, con un volumen de produc-
cién destacado en Barcelona, Sevilla, Valencia, Zaragoza, Granada,
Valladolid, Salamanca y Alcala de Henares. Sin olvidar el notable pe-
so de Medina del Campo como centro de distribucion del libro du-
rante parte del siglo XVI y, también, de Alcala de Henares, que con-
centrd impresores y libreros destacados. Ambos centros estuvieron
activos al menos hasta inicios del siglo XVII, cuando paulatinamen-
te van cerrando las librerias medinenses y se trasladan parte de las
actividades alcalainas a Madrid (Wilkinson 2017), sin olvidar que en
ocasiones las areas periféricas (Cadiz, Sevilla, Burgos y otras) permi-
ten publicar con falsos pies de imprenta o en ediciones contrahechas.

Esta diversidad geogréfica y de actividades de los libreros se com-
prende mejor al analizar el papel de los agentes del libro y sus re-
laciones consanguineas. La familia Junta o Giunta refleja el papel
singular de las sagas familiares, que llegan a publicar en varias ciu-
dades (Burgos, Salamanca y Madrid) (Pettas 2005), tienen trato con
multiples libreros e importan cantidades notables de libros (Barbero
2022; Santoro 2013). O casos como el de Vicente de Portonariis, un
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destacado librero medinense, que hacia negocios en Nueva Espaifia
con Juan de Trevifio como agente en el virreinato (Jiménez 2021, 68).
Esto sin olvidar las estrategias que favorecian las areas periféricas
imperiales, como era el caso de Napoles, en cuyas prensas se publi-
caria la Cataluria ilustrada (1678) del historiador barcelonés Esteve
de Corbera, gracias al impulso del jurista Rafael Vilosa que daria la
orden de enviar 444 ejemplares a Barcelona (Torras i Till6 1996, 183).

4 Cabotajes maritimos

Los puertos peninsulares fueron puntos clave de entrada de libros,
ya que el transporte maritimo de cabotaje resultaba mas econémico
para el transporte de cargas pesadas. Las ciudades mediterraneas
ofrecian numerosas posibilidades de entrada (y de salida) de minis-
tros y servidores de la Corte que viajaban a desempefiar cargos en
los territorios italianos de la Corona y, en la mayor parte de los ca-
sos, retornaron con lotes de libros adquiridos en Italia. Esto fue co-
mun en el mundo moderno en los puertos de Barcelona, Valencia,
Alicante y Cartagena, desde donde se enviaban lotes de libros a dis-
tintas personalidades, pasando por Madrid, que fue un centro de
redistribucion (Blazquez Miguel 1986, 232). Igualmente numerosos
objetos apreciados en las cortes europeas viajaron por vias diploma-
ticas, obteniendo el pasaporte para su despacho en las aduanas, co-
mo la Memoria de lo que la princesa nuestra sefiora envia a Saboya
a la princesa de Piamonte su hermana en abril de 1620 que incluia
varios cofres «sellados del sello de su Magestad», como un «cofre-
cito de plata con ambar dentro, y otras nifierias de las indias y cosi-
llas de gusto».® Las piezas suntuarias fueron notablemente aprecia-
das por las élites culturales como el duque de Osuna, que remitio, en
1619, desde Néapoles «para el principe nuestro sefior y para los mar-
queses de Pefafiel sus hijos» dos escritorios, uno de «ébano guar-
necido con plata» y «dos escribanias de campaia cubiertas de cor-
dobén».” Estas relaciones fortalecen, en gran medida, demandas de
determinados textos; Torres Corominas explica el fenomeno de las
numerosas traducciones de Castiglione, precisamente, por estos in-
tercambios culturales que hacen que determinado «discurso corte-
sano adquiriese, desde esta época, una dimension europea» (Torres
Corominas 2010, 1183), para esa élite cultural y en los contextos de
unas cortes cosmopolitas (Bouza 2023).

Si bien las conexiones en el Mediterraneo fueron esenciales, por la
via de Marsella o de Génova, para hacer llegar libros desde Alemania,

3 Archivo General de Simancas (AGS). Camara de Castilla, leg. 1105, nr. 95.
4 AGS. Cdmara de Castilla, leg. 1098, nr. 5.
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Francia e Italia, estas podian encontrarse con problemas por el ries-
go de la guerra, las tormentas, la peste y la pirateria (Morisse 2003).
El librero madrilefio Agustin de Bonilla lo explicaba a los conseje-
ros aclarando,

que le han remitido sus correspondientes de Alimania, Italia, Fran-
cia y otras partes seis balas de libros morales predicables y de le-
yes, los quales habia enviado a pedir por una memoria suya que
unos padres predicadores letrados y otras personas curiosas de
esta corte le habian encomendado de hacer traer por sus cuentas,
habiéndole dado algunos el dinero adelantado.

Los libros llegaron a Alicante desde Marsella, en 1657. Sin embargo,
no se permitié que «pudiesen desembarquar ninguna ropa y que asi
se habian vuelto otra vez a Marsella con toda su ropa». La ropa en es-
te caso hace referencia a las mercancias. Finalmente, en el Consejo
de Aragon se decidi6, el 8 de febrero 1658, que «los libros desta ca-
lidad deben ser exceptuados de la prohibicion general de contraban-
do por el benefigio comun, y porque es muy usado y permitido en-
viar desde estos reinos a imprimir muchos libros en Ledn de Frangia,
Flandes, Italia y Alemania pasando por la censura de los Consejos».®

Esos mismos puertos eran igualmente empleados por los libreros
peninsulares en sus relaciones con los agentes del libro de las ciuda-
des productoras, como Lyon o Venecia, que emplearon las vias flu-
viales y maritimas para hacer llegar los lotes de libros comprados en
las librerias extranjeras o las ediciones publicadas en estas ciuda-
des. La publicacién fordanea tuvo sus altibajos y crisis, en ocasiones
con un notable impacto en su produccion. Este seria el caso de Lyon,
donde durante las guerras de religion en Francia se frenaron las pu-
blicaciones y los conflictos dificultaron el trafico de libros (Walsby
2020). Unos libros que eran conocidos gracias a los catalogos de ven-
tay alos agentes que como Simone Vasselini ofrecieron libros vene-
cianos de forma habitual en su libreria madrilefia de la calle Arenal.
Las ventas se fueron consolidando gracias a precios méas reducidos
al incrementarse la produccion, especialmente en algunos grandes
centros editoriales, en los que era notable la competencia entre edi-
tores, y a la propia ampliacion del mercado. El catalogo publicado en
1597 por Vasselini incluia un total de 875 ediciones, de ellas el 69,3%
eran libros procedentes de Venecia (606 ediciones) y de Roma (con
135 ediciones, 15,4%). En este caso no hay informacion de precios, pe-
ro es algo habitual, ya que tinicamente el 30% de los catalogos cono-
cidos del siglo XVI incluyen los precios (Coppens, Nuovo 2018, 153).
Las conexiones con Venecia continuaron en la centuria siguiente.

5 Archivo de la Corona de Aragén. Consejo de Aragon, leg. 906, doc. 87.
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En 1695 el mercader de libros Florian Anisson, un destacado agen-
te bien conectado con el mercado internacional, daba un poder para
sacar unos fardos de libros de la aduana de Alicante «remitidos de la
ciudad de Venecia por Nicolas Pessana mercader de libros».® Nicolo
Pezzana fue un destacado editor veneciano, con una amplia produc-
cién de libros liturgicos y obras eruditas en latin, pero también fue
un editor de poesia italiana y de la traduccion del castellano al ita-
liano del Flos sanctorum de Pedro de Rivadeneyra.

Estos bajeles de cabotaje llevaban cargas a los puertos espafioles
para su distribucion interior, o a Cadiz y Sevilla para su carga en los
navios de la Carrera de Indias. Los jesuitas conocian bien estas re-
des. El padre Francisco de Florencia (S]), procurador de las Indias
occidentales, el 21 de septiembre de 1679 informaba en una carta a
un mercader:

que los libros de los ‘Theophilos’ y ‘Escobar’ que vv.mm. me
avisaron venian, no han llegado, lo que el Sr. Borde [impresor y
librero de Lyon] enviaba». En este caso el motivo fue «que se ha
perdido, porque habiendo llegado al puerto de Cadiz (por no traer
despachos) no fue admitido dicho navio. Salid y, dicen, lo apresaron
los moros y llevaron a Sale. (Zambrano 1961-77, 6: 741)

Los puertos de Sevillay Cadiz contaron con destacados libreros, y el

propio desarrollo de las librerias en ambas ciudades estuvo vincula-
do al trafico atléntico. El trasiego de personas y mercancias favore-
cié la llegada de agentes de los libreros de las Provincias Unidas y el
establecimiento de redes internas en la Corona de Castilla, como es
el caso de Juan Lippeo (Wagner 2002) y Juan Pulman (Robben 1994).
Tales fendmenos reforzaron el papel de las librerias en areas perifeé-
ricas, desde los puertos del Norte en el Cantdbrico, Galicia, Lisboa o
los puertos de Andalucia, en el caso de los puntos de atraque atlanti-
cos, lo que llevé también a una paulatina activacion de la vigilancia
de los puertos por parte de los agentes inquisitoriales. Esta btusque-
da de mecanismos de control en tiempos de Felipe II refleja la per-
cepcion del riesgo de entrada de libros en las zonas portuarias, a la
par que nos da pistas sobre la notable importancia de la entrada de
impresos foraneos y la activacion de los circuitos del libro como un
negocio de interés para los mercaderes de libros extranjeros. Las re-
des periféricas recibian los textos para su envio a zonas de interior,
en la Corte, en las sedes universitarias, en las grandes ferias comer-
ciales o para su reexportacion a Ameérica, lo que refleja que estos
nodos de comercio del libro actuaban en buena medida reordenando
otros puntos de distribucion.

6 Archivo Historico de Protocolos de Madrid. Protocolos, 11548, fols. 684r-685r.
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5 Abastecimientos interiores

La creciente fortaleza econdémica castellana atraia negocios y fortu-
nas en la temprana edad moderna e incremento la riqueza. En para-
lelo la Corona procurd el fortalecimiento del control del libro en la
Corona de Castilla, con la pragmatica de 1558. Estos dos elementos,
el crecimiento econdmico y la vigilancia de los consejos reales sobre
el libro, fueron dos factores que contribuyeron a fomentar las edi-
ciones en castellano en otros territorios periféricos de la Corona. El
mismo fendmeno se observa en las obras letradas en latin, para las
que se buscan talleres fordneos en Venecia o Lyon, con la finalidad
de hacer circular los libros en las grandes ferias y editar a menor
coste. El resultado, en ambos fenomenos, fue una mayor movilidad de
los impresos que debian pasar de unos reinos a otros y redistribuir-
se. Las obras literarias obedecian a estas causas intrinsecas al co-
mercio del libro, que dependian, como recuerda Cruickshank (1979),
de la demanda del ptblico y las «ingerencias del gobierno», en for-
ma de negociacion de licencias y control previo de las publicaciones.

La escala de comercio interior en la Peninsula Ibérica estaba limita-
da por las dificultades de los caminos y las aduanas interiores que con-
taban con puertos secos que debian atravesarse al pasar de un reino
a otro, por ejemplo, entre los territorios de Aragén y Castilla, y en las
areas de frontera con Portugal, durante el tiempo de incorporacién del
reino luso a la Corona espaiiola. Esto podia dificultar el trafico de libros,
ya que suponia costes aduaneros adicionales y cumplimentar algunas
obligaciones (al menos en teoria) como solicitar la tasa para poder intro-
ducir los libros en Castilla. La ausencia de un mercado interior estruc-
turado y la compartimentacion regional de los mercados de abasteci-
miento, sin duda, dificultaron la consolidacion de un mercado del libro.
Al mismo tiempo favorecia poder burlar algunos controles de licencias
o saltarse los privilegios para un determinado territorio, lo que llevé a
proteger algunos libros con privilegios para varios reinos (Reyes 2010).

Frente a las restricciones de circulacion las élites de la nobleza
buscaron alternativas para que sus bibliotecas pudieran pasar sin
pagar impuestos ni someterse a las incomodidades que podian ge-
nerarse por la accion de los agentes aduaneros. El medio que usaron
fue solicitar cédulas de paso para poder sacar sus bienes de unos te-
rritorios a otros. El Conde de Sobre cuando regresaba de Flandes
de donde habia servido como caballerizo al archiduque pedia una
«cédula de paso para que por los puertos de Castilla pueda sacar li-
bremente sin que se pague derechos». Entre los bienes que decla-
raba en 1605 llevaba «una caxa de libros diferentes valen doscien-
tos veinte y seis reales».” Los libreros no tenian tal fortuna y debian

7 AGS. Cémara de Castilla, leg. 882, nr. 89.
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buscar vias para entrar los libros, legalmente o de contrabando, pa-
ra reducir los costes y riesgos de estos viajes interiores, a los que
se sumaban los controles inquisitoriales en navios y por parte de
los comisarios. Los mercaderes de libros buscaron infinidad de me-
canismos para minimizar los riesgos, formando compafiias comer-
ciales, siguiendo las rutas consolidadas por el resto de mercaderes
y empleando los sistemas de endeudamiento y pago del capitalismo
mercantil temprano.

El camino desde las sedes productoras y los depositos de los merca-
deres de libros hasta aquellos lugares sin imprenta ni libreria estables
es complejo, en ocasiones la cercania a una ruta abria notables posi-
bilidades de abastecimiento, en otros casos algunos impresos estuvie-
ron disponibles en pequefias mercerias o tiendas de abarrotes, espe-
cialmente en aquellos lugares lejanos de las urbes mas destacadas que
concentran a los agentes del libro. Juan Mufoz de Robles, mercader de
especieria malaguefio, recibi6 de Claudio Bolén, vecino de Antequera,
instalado en Malaga, un lote de 1.500 cartillas impresas que le vendi6
el sevillano Alonso de la Barrera (Llorden 1973, 1: 29). De este modo
en una tienda generalista dedicada a la venta de diversas mercancias
se podian adquirir las cartillas para aprender a leer. La cotidianeidad
con el impreso, especialmente las menudencias, y la facilidad de com-
pra, en coste y oportunidad, fueron un elemento esencial para usar
el impreso de forma comun. La presencia en hogares, sacristias o es-
cuelas de algunos libros facilitaba estos contactos con el texto, pero
los libros tenian también valor de cambio, en ocasiones una bibliote-
ca podia servir para un empefo, para cambiarse por una mula o como
arma arrojadiza, tal como sucedid en un conflicto con un clérigo, que
declaraba en el juicio en 1687 «sirvanse de hablar a hombres blancos,
como yo, con modestia, replicé el acusado que él también era hombre
blanco y me dio con el libro (de las calendas) en la cabeza» (Candau
Chacén 1993, 169). El libro para algunos segmentos sociales formaba
parte de las tramas diarias y la presencia fue comun, como el resto de
objetos habituales en las casas, oficinas y despachos.

En los territorios peninsulares encontraremos areas abastecidas de
libros con menor regularidad, en zonas rurales y en las pequefias pobla-
ciones sin tiendas fijas de libros ni imprentas. En estos casos las recuas
de mulas que llevaban otras mercancias podian, bajo demanda, hacer
llegar algunos lotes comprados en las ciudades con librerias. El estudio
de algunas listas, como las analizadas por Rojo Vega (2012) para el caso
de Galicia con libros remitidos por libreros de Valladolid en 1595, inclu-
yo6 novelas de caballerias junto a las Cien novelas de Boccaccio, poesias
como las de Boscén y Garcilaso o tres ejemplares de la Celestina, que
revelan una seleccion de libros elegidos para su venta en un territorio
desabastecido de novedades. En ocasiones los libreros se aventuraban
anegocios de venta en estas ciudades o formaban compafias para ven-
der ciudad tras ciudad, viajando con la mercancia, de tal modo que el
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mercado local podia abastecerse temporalmente. Los grandes merca-
deres contaban con notables depdsitos, que revelan datos interesantes,
como han mostrado Bécares Botas (2007) en el caso de Salamanca, con
tiendas de libros que lograban reunir una oferta de variada proceden-
cia. Los contrastes entre los territorios bien abastecidos, grandes ciu-
dades o algunas que concentran librerias, la Corte y las ciudades con
ferias, contrastan con amplias zonas en las que el libro llega a través
de vias ocasionales y venta ambulante. El papel de los buhoneros re-
sultaria esencial para configurar una red local de distribucion de me-
nudencias impresas y pequeios librillos distribuidos para un publico
diversificado que lee o escucha estos textos.

6 En el taller de imprenta

Juan de Mora (1589) en sus Discursos morales sintetizaba las cuatro
cosas que debian adornar un buen libro y que guiaban sus discursos:
ejemplos, autoridad, claridad y discrecion (147r). En torno a discursos
como el citado se tejieron propuestas ideales que buscaron orientar
al lector y delimitar el campo de publicacion, reservando el presti-
gio para aquellos textos que respondian a ciertos criterios idealiza-
dos del texto en manos del lector. En los Discursos predicables Juan
de Tolosa (1589) escribia «en lengua vulgar» para lograr «desterrar
de nuestra Espafa esta polvareda de libros de caballerias (que lla-
man) o de bellaquerias (que yo llamo)» (s.f., prélogo). Tal andanada
contra los textos caballerescos formo parte de un discurso culto con-
tra ciertas lecturas de entretenimiento, configurando un discurso
lector moralizado que el mundo contrarreformista reforzaria. En la
primera edad moderna los publicos lectores tuvieron paulatinamen-
te una mayor relevancia, construyendo de este modo hébitos de con-
sumo literarios que conviene reconstruir y que no siempre seguian,
como es previsible, las recomendaciones del discurso de los buenos
y los malos libros. Los impresores y los mercaderes de libros detec-
taron estos intereses, al igual que los autores supieron adaptarse a
estos lectores, como sucede con la proliferacién de antologias poéti-
cas y miscelaneas de todo tipo, que comparten expectativas de éxi-
to editorial con la busqueda activa del mecenazgo (Ruiz Pérez 2009,
119). Las comedias sueltas atribuidas en muchos casos por los libre-
ros-editores a Lope de Vega o Calderon de la Barca, con trueques de
autoria y alteraciones diversas del texto, son otro claro ejemplo de la
facilidad para editar y distribuir las sueltas, un barémetro excelente
de los intereses lectores del Siglo de Oro (Vega Garcia-Luengos 2001).

Las caracteristicas de la produccion editorial espafiola provienen
de un cierto canon bibliografico construido con las ediciones con-
servadas. El problema basico es que entre la produccion de los ta-
lleres y los ejemplares conservados hay notables diferencias, ya que
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el material que ha sobrevivido es una pequena parte del total. En
el USTC ampliado de 1450 hasta 1700 se recogen 1.317.449 edicio-
nes con las tltimas incorporaciones que incluyen un conjunto de lost
book. Estas ediciones de las que no se conserva ejemplar conocido,
representan un conjunto de casos de los que hay noticias en cata-
logos, listas o documentos, y suman 85.740 casos (6,5%). Es conve-
niente entrar a un taller para conocer, de primera mano, qué libros
encontrariamos en una oficina tipogréafica. En Sevilla se visitaron
todos los talleres de la ciudad durante una visita de inspeccion pa-
ra controlar las licencias de los libros que se estaban publicando
(Calvo Poyato 1987). El 20 de marzo de 1641 el juez de imprentas de
la Audiencia, Juan de Gongora, fue a casa de la morada del impresor
Francisco de Lyra, «habiendo visitado la dicha casa se hall6 impre-
so las cosas siguientes»:

[1] Noventa y quatro escripturas de dotes para las doncellas que
casa la misericordia este afio.

[2] Mil y quinientos Virjilios ynpresos.

[3] Comedias de don Guillén de Castro.

[4] Mil y quinientas conclusiones para el capitulo de San Agustin.
[5] Mil y quinientas comedias diferentes.

[6] Diez y seis libros compuestos por fray Pedro de Alcantara.

[7]1 Caton cristiano setenta libros.

[8] Novelas amorosas y ejemplares.

[9] Un cuerpo de guia de pecadores de fray Luis de Granada.

[10] Quarenta cuerpos exsamen de confesores.

[11] Mil y quinientos catasismos de la dotrina cristiana del pa-
dre Ripalda.

[12] Quarenta libros thesoro de pobres.

[13] Tratados de cindico apostolico mil y quinientos.

[14] Un libro ynstrusién de sacerdotes.

[15] Cinquenta libros del perfecto cristiano.

[16] Maravillas del parnaso cinquenta libros.

[17] De los dos Lupercios.

[18] Ocho asunptos predicables de Niseno.

[19] Mil y quinientas oraciones de fray Luis de Granada.

[20] Dos libros de sumas de leyes penales.

[21] Quinientos libros obras de Velamio.

[22] Dos tomos de Felipo quarto.

[23] Un pliego de Zeneca de la probeza.

[24] Trecientos libros auroras de Diana.

[25] El diablo cojuelo trecientos cuerpos.®

8 Archivo Histoérico Nacional. Consejos, leg. 42838.
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Estos 25 titulos suman una cifra notable de 10.135 ejemplares que in-
cluyen impresos administrativos para la Casa de la Misericordia, me-
nudencias como el Tesoro de pobres y las 1.500 comedias diferentes
(que son sueltas) y libros. En seis casos tiene impresos 1.500 ejem-
plares (son con bastante probabilidad ediciones de su taller), 500
ejemplares de «Velamio» que es el libro de Roberto Bellarmino (S]),
Declaracion copiosa de la doctrina christiana, asi como 300 ejempla-
res de las Auroras de Diana de Pedro de Castro y la recién publicada
El diablo cojuelo de Luis Vélez de Guevara. Es posible que en algtn
caso en los que tiene pocos ejemplares tenga algunos volimenes de
impresos de otros talleres o lotes intercambiados con algtin impre-
sor, como es el caso de las poesias de Lupercio y Bartolomé Leonardo
de Argensola publicadas en Zaragoza en 1634.

En todo caso si comparamos su produccién conocida con el recién
publicado estudio de Pefalver Gémez (2023) nos llevaremos alguna
sorpresa. En el repertorio de impresos sevillanos del taller de Lyra
se recogen 5 impresos elaborados en 1640 y 7 impresos en 1641. Al
comparar estas 12 ediciones con las que se encontraron en su ofici-
na en la revision del juez de imprentas Unicamente encontramos 4
coincidencias, en concreto, el libro de Antonio de Quintanaduenas,
Instruccion de ordenantes y ordenados (1640), los «tratados del cin-
dico» que son de Diego Bravo, (O.F.M.), Tractatus theologicus de usu
syndici apostoloci Fratrum Minorum (1640), Miguel de Cervantes,
Novelas exemplares (1641) y Roberto Bellarmino con su Declaracion
copiosa de la doctrina christiana (1641).

La visita del juez de imprentas revela datos inesperados, ediciones
de las que no sabiamos que habian salido de su taller y de las que no
conservamos ejemplares o no han sido identificadas como de su taller.
En este caso las ediciones de los textos de Virgilio, las Auroras de Diana
y El diablo cojuelo no constan descritas con su pie de imprenta en los
repertorios consultados. Ahora bien, no sabemos con seguridad si fue-
ron impresas en su taller. Es algo dificil de resolver, pero trescientos
ejemplares es un numero elevado para los habituales intercambios de
surtido de los libreros e impresores. El libro de Luis Vélez de Guevara,
en ese momento ujier de camara en la Corte, sali6 con el pie de impren-
ta de la ‘Imprenta del Reino a costa de Alonso Pérez’ en 1641, pero era
un libro de 286 paginas en octavo que pudo, con facilidad, imprimir-
se en un taller sevillano, como tantas otras novelas y comedias, en una
edicion contrahecha. Los estudios bibliograficos revelan que en 1641
hubo al menos tres ediciones, la princeps, una segunda edicién madri-
lefia con variantes y una edicién contrahecha (gjemplar propiedad de
Pedro Catedra) con un falso pie de imprenta (Valdés Gazquez 2010,
614). Estos trescientos ejemplares localizados por el juez en marzo de
1641 en el taller de Lyra podrian apuntar a la edicién contrahecha ci-
tada, algo que tendria cierta l6gica si pensamos que en el pleito por
las licencias apareci6 como fiador Juan Lopez Roman, uno de los mas
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notables mercaderes de libros sevillanos, que financio ediciones co-
merciales y fue uno de los mayores cargadores de libros a Indias. Este
librero remitié nueve ejemplares de El diablo cojuelo a Nueva Espaiia
en 1642 y otros diez ejemplares a Tierra Firme en 1643.°

El andlisis de la produccién del taller de Francisco de Lyra, a partir
de los impresos actualmente conservados, presenta notables ausencias.
Apenas aparecen entre las obras conservadas sus textos profanos, y re-
sulta fascinante verificar las ausencias en los catélogos de publicacio-
nes literarias, especialmente las comedias sueltas que constituyeron un
notable éxito. Precisamente Vega Garcia-Luengos (1999, 41) indicaba
que la produccion de Francisco de Lyra «mereceria ser mejor conocida,
porque estan en juego muchos datos de interés para la datacion y atri-
bucién de obras en los afios de mayor esplendor de la comedia nueva».

El pleito en torno a las licencias de publicacion analizado revela
que una parte notable de la produccién de menudencias e impresos
diversos de un taller puede resultar completamente desconocida, lo
que nos obliga a plantearnos un anélisis critico de los repertorios co-
mo fuente unica de valoracién de la produccién. En el taller de Lyra
se observan algunos lotes de libros que pueden provenir de los in-
tercambios, de manera similar a otros casos en los que un impresor
pago a otro con un lote de textos impresos por €l (al precio de venta
al por mayor) a cambio de recibir otros, lo que le permite, a su vez,
hacer otros negocios vendiendo al por menor o por lotes, y partici-
par en negocios con libreros. El libro de cuentas del taller de Pedro
Bluson y Juan Francisco Larumbe, impresores en Huesca en el siglo
XVII, revela estos fendmenos que comentamos a nivel local de for-
ma excepcional, ya que es uno de los primeros libros de memoria de
cuentas de negocios que conocemos (Pedraza Gracia 2021).

7 Conclusiones

El impreso en circulacion revela el papel de algunas ciudades que ad-
quirieron relevancia editorial sin actuar como un centro politico-ins-
titucional que reuniese la capitalidad del imperio. Este fue el caso de
Medina del Campo y Alcala de Henares que actuaron como almace-
nes de libros para la Peninsula Ibérica y América, o el de Sevilla en
la primera mitad del siglo XVI con un nivel de productividad de sus
prensas destacado. El policentrismo editorial peninsular y el peso
de las lenguas verndculas son dos aspectos relevantes y de gran in-
terés en el estudio de los talleres y el mercado del libro. El espafiol
integré numerosos agentes europeos en el siglo XV, especialmente
impresores, y recibié a numerosos agentes de las principales redes

9 Archivo General de Indias. Contratacién, 1185y 1187.
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de distribucion de Francia y de las Provincias Unidas en la primera
globalizacién temprana del libro durante el siglo XVI. La Peninsula
Ibérica actué como un polo de atraccién para una parte del mercado
editorial de obras eruditas en latin y, paulatinamente, también para
las ediciones forédneas en castellano importadas para su distribucion
en los reinos peninsulares y los territorios de la Corona en los virrei-
natos americanos. La progresiva consolidacion de los mercados re-
gionales, sometidos a vaivenes con la inflacion y la politica de control
del libro de la Corona, favorecié que los libros pasasen de unos rei-
nos a otros, por cuestiones relacionadas con licencias y privilegios,
pero también por motivos econdmicos, ya que la edicion en otros rei-
nos fue vista como una oportunidad de economizar gastos e incor-
porar obras editadas con unos tipos y unas calidades de produccion
que fueron objeto de interés para numerosos autores.
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1 Introduccion

Al rescatar la trayectoria tipografica de unos talleres impresores de
la capital del Milanesado del siglo XVII se destaca que el ambiente
de los tipografos y de los editores milaneses favorecieron en gran
medida la divulgacién de la cultura espanola de los siglos de Oro en
la dimension librera de la ciudad lombarda. Los residentes espano-
les en Milan representaban para los editores e impresores un res-
tringido mercado interno: los textos publicados en castellano esta-
ban dirigidos principalmente a ellos y también a los lombardos que
conocian el idioma, tanto por razones practicas, como por su propia
cultura individual. El libro milanés impreso en espafiol estaba desti-
nado principalmente al uso local, puesto que ya habia talleres tipo-
gréaficos mas sélidos que producian titulos para Espafia (por ejemplo,
Lyon y Amberes). Sin embargo, analizar el trabajo de los actores del
ambiente librero milanés que colaboraron a favor del proyecto de im-
presion, financiacion, venta y circulacion de piezas de distintos géne-
ros literarios daureos espafoles (y no solo impresos en lengua espafo-
la, sino también en italiano) resulta interesante a la hora de entender
la fisonomia del universo cultural del Milan del siglo XVII y el cos-
mos de las relaciones intelectuales entre Espafa e Italia en uno de
los territorios italianos més relevantes de la Corona en ese periodo.

En este trabajo, por tanto, vamos a valorar los datos que han sur-
gido durante el estudio de la produccion de algunos talleres edito-
riales milaneses, relacionada evidentemente con textos de tematica
y autoria espaifioles. En Milén, la produccion tipografica en lengua
castellana se movid durante el siglo XVII por diferentes caminos. Los
documentos que las autoridades laicas y eclesiasticas de la época
emanaban se imprimian en la capital lombarda en dos talleres prin-
cipales: en el de la célebre familia de impresores Malatesta y en la ti-
pografia arzobispal de Pacifico Ponzio y Giovanni Battista Piccaglia
(Santoro 1965). Los Malatesta eran los tipografos del ‘poder espa-
fiol’ de la capital milanesa, ya que en 1603 el rey Felipe III concedi6
a la familia el privilegio de la impresion y venta de los documentos
politicos y administrativos (o sea, edictos, 6rdenes, bandos emana-
dos por las autoridades del gobierno espafol) y de la Camara ducal.*
En cambio, por lo que respecta a la produccion editorial de argu-
mento literario, religioso y militar, otros impresores se dedicaron a
la produccioén de libros en lengua castellana: el protagonista indis-
cutible del proceso de transmision de obras de tradicién hispanica
en el contexto cultural del norte de Italia fue la acreditada sociedad

1 Sobre el contexto de la imprenta milanesa del siglo XVII enlazada con la publica-
cion de libros de materia espafiola, remitimos a Cavagna 1995.
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editorial milanesa de Giovanni Battista Bidelli.? Vamos a examinar
aqui la produccién de algunos tipégrafos milaneses ‘menores’, cuyo
trabajo editorial no se considera menos importante, ya que, al inter-
pretarlo en su conjunto, puede resultar muy significativo a la hora
de indagar las relaciones culturales hispano-italianas (o hispano-mi-
lanesas) del siglo XVII.

2 La colaboracion entre Filippo Ghisolfi, Giovanni
Battista Cerri y Carlo Ferrandi: el proyecto editorial
malvezziano

Las propuestas editoriales de tema espafiol destinadas al mercado in-
terno milanés y norte-italiano por parte de los impresores milaneses
tuvieron un amplio alcance: literarias, religiosas, militares y también
de contenido propagandistico. Por lo que respecta al contexto litera-
rio, se destaca el trabajo de tres figuras que colaboraron, cada una
desde su vertiente profesional: el impresor Filippo Ghisolfi y los edi-
tores/libreros Giovanni Battista Cerri y Carlo Ferrandi.® En primer
lugar, la oferta de interés hispanico que surgié de la colaboracion
de estos tres agentes del mundo del libro antiguo milanés se relacio-
na con las obras del escritor, militar y diplomético italiano Virgilio
Malvezzi: una eleccién editorial que parece muy significativa a la
hora de entender la importancia que gané la produccion de este no-
ble bolofiés en el universo literario espafiol y norte-italiano del mo-
mento ya que el marqués gozo de mucha autoridad e influencia en
el &mbito espanol. La obra Il ritratto del priuato politico christiano
de Malvezzi es el titulo mas célebre del boloiiés.* Publicado por las
imprentas italianas en 1635 y dedicado a Felipe IV, en este volumen
Malvezzi describid la figura del privado conde-duque de Olivares.®
El marqués escribid el tratado politico sobre el valido del rey gra-
cias a las informaciones que le proporcionoé Juan Antonio de Vera y
Figueroa, conde de la Roca, embajador espafiol en Venecia, con el que
trabd una relacion epistolar durante afios (Merluzzi 2015). Sin du-
da el volumen represento6 para el marqués italiano una significativa

2 Sobre la produccion editorial del impresor Giovanni Battista Bidelli, cf. Cavagna
2001; Pintacuda 2010; Belloni 2020.

3 Desafortunadamente no disponemos de los datos biograficos de los impresores
mencionados.

4 Virgilio Malvezzi (1595-1654) escribid tratados politicos (Discursos sobre Cornelio
Tadcito, 1622; El retrato del politico cristiano privado, 1635) y obras histéricas (Il Romulo,
1629; 11 Tarquinio Superbo, 1632; Sucesos principales de la Monarquia de Esparia en el
afo 1639, 1640). Para la trayectoria biografica y literaria del marqués, remitimos a
Bulletta 1994.

5 Para un andlisis de la obra de Il Ritratto de Malvezzi, cf. Benigno 2020.
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credencial que facilitaba su acceso a la corte de los Austrias en el
circulo de Olivares.®

Las obras literarias de Malvezzi alcanzaron un gran éxito en el
panorama literario espanol del periodo: las que fueron publicadas en
Italia, entre 1622 y 1635, antes de su llegada a Espafa, fueron tra-
ducidas casi de inmediato al castellano. De forma particular es ne-
cesario recordar el proyecto literario de Malvezzi sobre los retratos
politicos de los siete reyes de Roma de los que, sin embargo, solo es-
cribid dos: Il Romulo (Bolonia, Clemente Ferroni, 1629) e Il Tarquinio
Superbo (Bolonia, Clemente Ferroni, 1632). Su labor sobre el género
de la novela biografica politica en Espafia atrajo la atencion de dis-
tinguidos autores del Siglo de Oro: uno de los mas célebres traduc-
tores de Malvezzi fue Francisco de Quevedo, quien tradujo Il Romulo
al castellano (publicado en Pamplona por la viuda de Carlos Labayen
en 1632). Delage (2006) comenta a este proposito que:

A partir de 1632, fecha de la publicacion en Espafia de la traduc-
ciéon de la Vida de Romulo realizada por Quevedo, el género bio-
grafico en su conjunto entra en un verdadero proceso de reinven-
cién. Y en esta mutacion de las vidas particulares, la mediacién
de Quevedo resulta determinante, porque el escritor espanol atri-
buye en el prélogo de su traduccién el estatuto de monumento li-
terario al texto de Malvezzi. Se puede entonces reenfocar el éxi-
to espanol de El Rémulo y atribuirlo tanto al autor bolofiés como a
su famoso traductor, ya que es la lectura quevediana propiamen-
te dicha la que modifica radicalmente el campo del biografismo
espafiol. Quevedo proclama la superioridad absoluta de Malvezzi
en su proélogo titulado «A pocos».

El poeta madrilefio fue apasionado lector y estudioso de la obra mal-
vezziana,” como también lo fue Baltasar Gracian, quien se inspir6 en

6 Alllegar Malvezzi a Madrid en 1636 se le concedi6 el privilegio de formar parte de
los Consejos de Estado y Guerra. Olivares le encargo, ademas, misiones diplométicas en
Inglaterra y Flandes y le atribuyo el cargo de historiégrafo real, cuya actividad fue fun-
damentalmente encaminada hacia la crénica propagandistica de la monarquia filipina
y de la misma figura del poderoso privado. Malvezzi compuso la Historia de el Rey don
Felipe tercero, la Historia de los primeros afios del reinado de Felipe IV o los Sucesos prin-
cipales de la Monarquia de Esparia en el afio de 1639 (Madrid, 1640). Esta tltima obra fue
publicada en italiano con el titulo Successi principali della monarchia di Spagna nell’anno
1639 en la ciudad de Amberes el 1641. En 1639, en Pamplona, Malvezzi publicé La libra,
volumen firmado con el acréonimo de Grivilio Vezzalmi, cuyo relato de la victoria espa-
fiola en Fuenterrabia en 1638 se encamina también hacia la clara alabanza de la habi-
lidad politica del conde-duque de Olivares. Hay que recordar que Malvezzi se quedd en
Madrid hasta 1645, afio en el que volvid a Italia, dos afios después de la caida de Olivares.

7 Garcia Lopez (2001, 162) comenta a este propdsito: «Ademas, don Francisco debid de

ver en el laconismo malvezziano el ejemplo de una préctica literaria que él mismo habia
experimentado a partir de la agudeza de su caréacter y de su palabra: el estilo lacénico,

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 28
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVl y XVII: de las periferias al centro, 25-40



Benedetta Belloni
Redes del libro en el norte de Italia en el siglo XVII

el estilo lacénico de Malvezzi para la redaccion de sus obras menores:
El héroe (1637), El politico (1640) y El discreto (1646). También Diego
de Saavedra compuso la obra Introduccion a la politica y razon de es-
tado del rey don Fernando el Catdlico inspirandose en el laconismo de
Malvezzi,® estilo que, en la década de los treinta y cuarenta del siglo
XVII, se convirtié en una tendencia literaria muy admirada en la corte
espaiiola de Felipe IV, hasta llegar a identificarse como uno de los gus-
tos literarios espafioles mas apreciables de la época. Malvezzi, pues,
se abrid paso con vigor en la corte filipina y su estilo literario se puso
de moda, especialmente entre los escritores que rodeaban al privado
Olivares quien, como es sabido, después de unos pocos afos, llamaria
al italiano para trabajar para la corte en Madrid. A este propdsito, de
hecho, Jorge Garcia Lopez (2001, 169) recuerda que:

el estilo lacdnico y sentencioso se difunde a través de la circula-
cién de la obra malvezziana en la corte madrilefia: fue un estilo
desarrollado a la sombra del grupo de intelectuales que rodeaba
al conde-duque de Olivares. En un momento posterior, como es-
tilo de éxito, alcanzara ambientes més amplios y géneros litera-
rios tales como la historia (Saavedra en su Corona gética o Ma-
nuel de Melo en su Historia de la separacion y guerra de Catalufia),
el relato culto (Gracian en EI criticon) o, en fin, la didactica moral
(Gracian en su Ordculo manual). En el principio de esa evolucion
literaria, nos encontramos con la biografia politica malvezziana.

en suma, valia como formulacién més clésica y acabada de una inclinacién personal.
Recordemos que la tension entre expresion y estructura literaria se revela problemati-
cayaen su juventud en el Buscon: la demorada atencion al detalle de la expresion agu-
da delata en esta perspectiva un rasgo personal». Sobre el mismo tema, véase Blanco
2004. Sobre la traduccion del texto de Malvezzi por parte de Quevedo, véase Isasi 1993.

8 Sobre la influencia que ejercié la obra de Malvezzi en la produccién literaria de
Diego de Saavedra, Garcia Lopez (2001,165) comenta: «No es, pues, arriesgado su-
poner que en 1630, apenas llegado don Diego a Madrid, II Romulo debia no sélo es-
tar de moda, sino ser del gusto del astro dominante de la corte, el Conde Duque de
Olivares. Eso explica que el escritor aplicara de inmediato el procedimiento a la vida
de Fernando el Catdlico, obra escrita a lo del marqués Virgilio Malvezzi, dejando a un
lado sus Introducciones a la politica. Tampoco es arriesgado imaginar que estuviera al
corriente de la traduccién quevediana del Romulo, concluida, como sabemos, a finales
de la primavera de 1631. Sin embargo, la impronta de la obra de Malvezzi en Saavedra
Fajardo no se limita a esa primera obra, inédita, de 1631, sino que serd la base estruc-
turaly literaria de su obra mayor, las Empresas politicas, publicadas por primera vez en
1640 y rehechas con significativas diferencias en 1642. Ello hasta el punto de que don
Diego traslado paginas enteras de la Razon de estado del rey catdlico don Fernando a
los capitulos de su nueva obra, encabezados por un emblema comentado. Todo indica,
en suma, que la biografia politica constituye la base de las Empresas politicas; y por si
fuera poco, la obra aparece acompanada por una carta laudatoria de Herycius Puteanus,
discipulo de Justo Lipsio, con la cual don Diego cerraba el circulo del estilo lacénico,
invocando como indice de calidad a su mismo apologeta europeo».
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En contraposicion a la evidente actitud de aprecio que los espaiioles
sentian hacia la figura de Malvezzi y su obra, el contexto italiano y
francés de los afios siguientes del siglo XVII lanzé criticas hacia él y
su produccion prosistica: por una parte por su vehemente apego po-
litico a la monarquia hispénica y, por otra, por el cultivo de un es-
tilo prosistico considerado demasiado complejo, austero y conciso.’

Ahora bien, al analizar los datos de las ediciones milanesas ha-
lladas, es posible afirmar que la difusion de la biografia politica de
Malvezzi a través de los talleres de la capital lombarda se inici6 con
la edicion de la traduccion espafiola de Il Romolo, a cargo de Don
Teodoro del Aula, publicada en Milan por el impresor de la Camara
Real Giovanni Battista Malatesta en 1632.*° En el mismo afio, el im-
presor Filippo Ghisolfi publico, a ruego del editor/libero Giovanni
Battista Cerri, Il Tarquinio Superbo, cuya dedicatoria fue dirigida
por el marqués a Don Gémez Sudarez de Figueroa, III duque de Feria,
Gobernador de Milén, siguiendo la edicion principe bolofiesa del mis-
mo ano (en casa de Clemente Ferroni).**

El interés en las obras malvezzianas siguié propagandose por
los circulos milaneses en los afnos siguientes, esencialmente gra-
cias a la actividad editorial del librero Carlo Ferrandi quien, entre
1634 y 1635, propuso a los lectores del Milanesado tres volimenes
malvezzianos: el Davide perseguitato (1634), su traduccion espanola
Dauid perseguido (1635) y el célebre Ritratto (1635), impresos con la
colaboracion del impresor Ghisolfi. En las tres ediciones milanesas
se reimprimieron también las epistolas dedicatorias que el marqués
compuso para el rey Felipe IV y contenidas en las principes. Parece
evidente, entonces, que en este periodo el marqués buscaba amparo
incesantemente en las més altas esferas del poder espafol, busqueda
testimoniada en las dedicatorias de sus obras dirigidas a Felipe IV,
en la redaccion del Ritratto, al conde-duque de Olivares y, por tltimo,
en el Tarquinio, dedicado al duque de Feria. La demanda de protec-
cion y beneficio se hizo cada vez més apremiante en los afios trein-
ta del siglo XVII, tal vez sustentada en Milan por el consorcio de los

9 Anpartir de la segunda mitad del siglo XVII, la enorme fama alcanzada por Malvezzi
en Espafia se transformé en descrédito en el d&mbito literario italiano, circunstancia
que engendro un largo olvido de su figura y de su produccion literaria durante los si-
glos siguientes.

10 Como ya mencionamos anteriormente, la segunda version espafiola de la obra se pu-
blicé en Espaila en el mismo afio y corrié a cargo de Francisco de Quevedo (Pamplona,
1632). Con relacion a los dos traductores de Il Romolo di Malvezzi, véase Isasi 2000.

11 Hay que recordar que Malvezzi mantuvo estrechas relaciones con el duque de
Feria, ya que en 1625 se alist6 en su ejército para la accion militar de Verrua, durante
la primera etapa del gobierno del duque en el Estado de Milan (1618-26). Sin embargo,
pronto abandono la carrera militar por razones de salud y volvié a Bolonia. La dedicato-
ria al duque de Feria que Malvezzi insert6 en Il Tarquinio Superbo, fechada 4 de marzo
de 1632 se debié ciertamente al segundo mandato en Mildn del gobernador (1631-33).
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editores/tipdgrafos Ferrandi, Cerriy Ghisolfi con las ediciones mila-
nesas de las obras del marqués publicadas. No podemos descartar,
incluso, la idea de que hubo algun tipo de relaciéon muy estrecha en-
tre los agentes milaneses mencionados, el mismo Malvezzi y el cir-
culo de los literatos boloneses, posiblemente a través de la figura del
tipégrafo Clemente Ferroni, ya que era frecuente que autores, edi-
tores e impresores tejieran redes entre ellos por filiacion politico-in-
telectual o por intereses comerciales.
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Indicio ulterior de la cercania entre los protagonistas menciona-
dos es la edicion, realizada en 1635 por Ghisolfi a peticion de Carlo
Ferrandi, de la obra Antipatia de’ francesi, e spagnuoli opera pia-
ceuole, e curiosa del dottor d. Carlo Garsia, tradotta di spagnuolo in
italiano da Clodio Vilopoggio, traduccion italiana de un texto en len-
gua espaiiola redactado por el médico aragonés Carlos Garcia, pu-
blicado en Francia en 1617. La primera edicién de la traduccién a
cargo de Clodio Vilopoggio (autor desconocido pero relacionado con
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Giovan Battista Manzini)*? es relevante en la medida en que se pre-
senta en ella una epistola dedicatoria dirigida precisamente al mar-
qués Virgilio Malvezzi. Sin duda, en el territorio del Milanesado ad-
ministrado por el gobierno espafiol, el gusto por la obra malvezziana
debio tener su peso a nivel literario y también, indiscutiblemente, a
nivel politico, siendo el marqués uno de los personajes mas estimados
de la corte espafiola del tiempo. Y no puede ser un hecho casual que
Ghisolfi, Cerri y Ferrandi se dedicaran a la construccion de un cata-
logo puntual que acariciara las tendencias literarias en linea con el
estilo malvezziano, en boga tanto en Espafia como en Italia: de cier-
ta forma, por tanto, los editores milaneses, mediante su trabajo so-
bre conceptismo barroco y laconismo tacitista, fotografiaban (o in-
cluso encauzaban) las orientaciones literarias del ambiente de Milan
alrededor de los afios treinta del siglo XVII.

La tesis se corroboraria, pues, al examinar los volimenes que
Ghisolfi, Cerri y Ferrandi sacaron en el mercado milanés en ese in-
tervalo temporal, ya que los impresores optaron por la divulgacion
de obras de algunos autores italianos cercanos a Malvezziy que per-
tenecian al circulo boloiés del marqués: es el caso, precisamente, de
Giovan Battista Manzini, amigo intimo y seguidor de Malvezzi, cu-
ya novela de intriga politica Il Cretideo (Mura Porcu 2003) fue pu-
blicada por primera vez en Bolonia en 1637 por Clemente Ferroni y,
en el mismo afio, también en Milan por Ghisolfi, a peticiéon de Cerri
y Ferrandi. Y fue gracias al trabajo del mismo Ghisolfi que en la es-
cena milanesa salié en 1637 I politico trionfante del poligrafo tosca-
no Pier Francesco Minozzi, obra dedicada al marqués de Leganés,
Diego Messia Felipez de Guzmén, gobernador de Mildn desde 1635.
Minozzi fue un hombre de letras atipico cuyo trabajo literario se vol-
c6 hacia el cultivo de un exacerbado conceptismo literario, desem-
bocando en 1636 en el volumen Delle libidini dell'ingegno, publicado

12 Sobre laidentidad de Vilopoggio, Di Giorgio (2008-11, 64) comenta en su tesis doc-
toral que: «non si ritiene improbabile che dietro il nome di Clodio Vilopoggio possa ce-
larsi quello di Giovan Battista Manzini, gia al tempo assiduo frequentatore e protetto
del Malvezzi. Si confrontino, riguardo al rapporto tra i due, le forti analogie discorsive
trala dedica dell’Antipatia e una lettera scritta dal Manzini esattamente tre anni dopo,
mentre il Malvezzi era ormai in Spagna, dove lo stesso Manzini ricordava al marchese
la propria fedelta e il proprio servizio nei difficili anni bolognesi: ‘Deh signor Marchese
mio signore non permettete che queste vostre grandezze vi faccian scordar e abbando-
nar un vostro servitore che non ha mai avuto maggior desiderio che di spender il san-
gue per voi [...] Impareranno i nostri cittadini quanto abbia eletto bene chi aveva elet-
to di servire a quel Marchese Malvezzi, al quale né anche le grandezze e i favori del re
di Spagna ponno far scordar i suoi servitori, ancorché minimi, e manco qualificati’ [...]
Alla suggestiva ipotesi si aggiunge che il Manzini aveva pubblicato, con gli stessi edi-
tori milanesi e nel medesimo anno, i discorsi Dell'officio della Settimana Santa, affet-
ti divoti del signor Gio. Battista Manzini la parte Contemplativa. Alla Signora Bianca
Maria Visconte Borromea, Milano, 1635».

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 32
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVl y XVII: de las periferias al centro, 25-40



Benedetta Belloni
Redes del libro en el norte de Italia en el siglo XVII

por el mismo Ghisolfi bajo la peticion de Carlo Ferrandi,** una obra
cuya edicion principe se imprimié en Venecia en el mismo afo en ca-
sa de Giovanni Pietro Pinelli.**

" PRIVATO POLITICO
CHRISTIANO

Eftratco dall’originale d’alcune attioni

DEL CONTE DVCA

DI S. LVCAR,
E feritto alla Cattolica Macfid

DI FILIPPO IIII
IL GRANDE

Figura2
Virgilio Malvezzi, Il ritratto del priuato politico
christiano estratto dall’originale d’alcune

Maluezzi.

<~=F¥érFilippo Ghifolfi. 1635.
Ad inftanza di Carlo Ferrandi.

.Com licenza de’ Superioris

attioni del conte duca di S. Lucar, e scritto

alla cattolica maesta di Filippo 3. il grande

dal marchese Virgilio Maluezzi. In Milano, per
Filippo Ghisolfi, ad instanza di Carlo Ferrandi,
1935. Roma, Biblioteca Nazionale Centrale

13 Pier Francesco Minozzi, Delle libidini dell’ingegno del signor Pier Francesco Minozzi
alcuni saggi pubblicati da Lodouico Aprosio Vintimiglia. Al m. illustre signore il signor
don Gioseppe de Boxados, In Milano, per Filippo Ghisolfi. Ad istanza di Carlo Ferrandi
(1636). Otro texto de Minozzi publicado por Ghisolfi fue La gravidanza dell’illustrissi-
ma sig.ra Barbara Centuriona. Ode di Pier Francesco Minozzi. All'Ill.mo Sig.re il Signor
Christoforo Centurione, In Milano, per Filippo Ghisolfi (1637).

14 La edicién veneciana vincula a Minozzi directamente con el contexto de la
Accademia degli Incogniti mediante la dedicatoria que él mismo dirigi6 a Giovanni
Francesco Loredano, fundador de la célebre institucion de la ciudad lacustre. Minozzi,
ademads, vivi6 intensamente el ambiente intelectual y cultural de la ciudad de Génova
siendo miembro de la Accademia degli Addormentati y de la de los Vigilanti: su expe-
riencia intelectual ligure le llevé a un rapido acercamiento hacia destacados hombres
de letras genoveses como, por ejemplo, Anton Giulio Brignole Sale, gracias a las inter-
venciones del religioso Angelico Aprosio y de Luca Assarino (véase Morando 2018) cu-
yo Capricio poetico se publicd, segun la opinién de Franco Vazzoler, con el seudénimo
de Claudio Filippi (remitimos a Donati, Vazzoler 1990, 277). Este mismo volumen fue
también impreso en Milan por Filippo Ghisolfi, a peticion de Giovanni Battista Cerriy
Carlo Ferrandi en 1640. De Luca Assarino, por Filippo Ghisolfiy, a peticion de Giovanni
Battista Bidelli, sali6 en 1637 en Milan la novela con titulo La Stratonica, y el mismo
Ghisolfi publicé también La vita di S. Alessio de Anton Giulio Brignole Sale en 1648.
Sobre las relaciones entre Assarino y Malvezzi, remitimos a unas cartas que Assarino
envi6 a Malvezzi, cf. Carminati 2007.
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Ahora bien, a partir de la observacion de las propuestas tipografi-
cas milanesas que acabamos de comentar, creemos posible delinear
el significativo papel que desempefiaron Ghisolfi, Cerri y Ferrandi
en el proyecto de difusion de la corriente conceptista italiana, aso-
ciada indudablemente a la escuela espafiola gracias, en primer lu-
gar, a la figura central de Virgilio Malvezzi. La estela del laconismo
malvezziano siguid, en efecto, en la ciudad de Miladn durante largos
anos, hasta la aparicion de la edicion en lengua espafola de EI politi-
co don Fernando el Catdlico de Baltasar Gracian, ultima publicacion
de Filippo Ghisolfi en el &mbito del género de la biografia histéri-
co-politica de estilo lacénico. Impreso en Milan en 1646 por peticion
de Giovanni Battista Bidelli, el volumen celebra, al estilo malvezzia-
no, la figura histérica del fundador de la monarquia espafiola: en El
politico, Gracian hace tangible el modelo elaborado en El héroe en el
personaje de Fernando el Catoélico, descubriendo nuevamente la ins-
piracion que trajo de la linea literaria politico-lacdnica.

EL POLITICO

. D- FERNANDO

| HBE CATOLICO 1
LORENZO GRACIAN.

A D. MATTHEO 1
1 RYO 'SIA LR S

| Caunallero dela Qrden deo
S. Iago , del Confejg deSu
Magcﬁad, 1 SO

Lorenzo Elljga"(l:iréan?’, En Mx!an, Por Phelipe Ghifolfi . 1646.
El politico Fernando Ad inftan. di Iuan Bautifta Bideli.
el Catdlico. En Milan, ¢ Con lcencia de los Superiozes «
por Phelipe Ghisolfi, aistan.
de luan Bautista Bidelli, 1646.
Milano, Biblioteca Nazionale Braidense (

El afo siguiente se publicaria en Huesca la obra de Gracian con ti-
tulo Ordculo manual y arte de prudencia en la que, segun lo que co-
menta Clizia Carminati (2002, 93), aparece manifiestamente la defi-
niciéon de su poética, adyacente a la que Virgilio Malvezzi formulé en
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la introduccion de Il Romolo. En el prélogo de la obra, fechado 1629,
el marqués teorizaba los fundamentos del estilo lacénico: «Io chiamo
mercenario colui che in molti fogli stringe pochi precetti [...]. Rubba
il tempo che non puo restituire. L'arte e longa, la vita & breve. [...]. Io
scrivo a’ Principi perché scrivo di Principi. Trattenergli in dicerie e un
peccare ne’ commodi pubblici. Si medicano i loro malori con le quin-
te essenze, non si nauseano co’ decotti» (93). Al cabo de casi veinte
anos, en 1647, Gracian en el Ordculo manual, en el aforismo nimero
105 confirmaba la misma linea malvezziana: «No cansar. [...] La bre-
vedad es lisongera, y mas negociante; gana por lo cortés lo que pier-
de por lo corto. Lo bueno, si breve, dos vezes bueno; y aun lo malo, si
poco, no tan malo. Mds obran quintas essencias que farragos» (94).

Finalmente hay que recordar la génesis milanesa del tratado de
Emanuele Tesauro Il Cannocchiale Aristotelico (Idea dell’arguta et in-
geniosa elocutione che serve a tutta l'arte oratoria, lapidaria e sim-
bolica), uno de los mayores compendios de retoérica barroca italiana
publicado en Turin en 1654 por Giovanni Sinibaldo, obra que com-
parte un innegable enlace teméatico y de género con Agudeza y arte
de ingenio (primera edicion en 1642, con titulo Arte de ingenio, tra-
tado de agudeza; edicion afiadida de 1648 publicada en Huesca) del
ignaciano espafiol Baltasar Gracian.'® El texto tesauriano Idea del-
le perfette imprese, compuesto en la tercera década del siglo XVII,
representaria la obra seminal del célebre Cannocchiale y se delined
precisamente durante la segunda estancia de Tesauro en Miléan (alre-
dedor del afio 1624), donde el literato ejercio el papel de profesor de
retorica en el Colegio de los Jesuitas de Brera. En los primeros afios
en Milan (aproximadamente entre 1619-21), Tesauro unié la actividad
de docencia en la escuela de Brera a la actividad literaria y cortesa-
na. En 1621 las autoridades de la capital lombarda le encargaron al
jesuita italiano la invencién y la organizacion del majestuoso aparato
funerario que se debia de disponer para las exequias del rey Felipe
IIT en el mes de junio (Zanlonghi 2002). La tercera etapa milanesa
de Tesauro corresponde al periodo de la predicacion en la Iglesia je-
suita de San Fedele en Milan, a partir del afio 1629. En el mismo pe-
riodo, dictd el panegirico L'apostolo delle Indie, para la fiesta del sa-
cerdote jesuita San Francisco Xavier, y el himno para el nacimiento
del infante don Baltasar Carlos de Austria, hijo de Felipe IV, con ti-
tulo II presagio. En los afios siguientes, el editor Giovanni Battista
Cerri encarg6 al impresor Filippo Ghisolfi las ediciones tesaurianas
La nodrice (1629) y La fenice (1633) y comision¢ a la sociedad de los
herederos de Melchiorre Malatesta el Racconto delle publiche alle-
grezze fatte dalla nobilissima citta di Milano alli 4. febraro 1630. Per

15 Sobre analogias y diferencias entre los tratados de Tesauro y Gracian, cf. Frare
2006, 106, nota 4; Mazzocchi 2015.
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la felice nascita del serenissimo primogenito di Spagna Baldasar Carlo
Dominico. También Bidelli comisiond a Ghisolfi en 1642 la edicion de
dos textos de Tesauro, muy distintos entre ellos: las inscripciones ce-
lebrativas Caesares y el conjunto de los panegiricos religiosos com-
puestos por el jesuita italiano.*®

3 La colaboracion entre Giovanni Pietro Cardi
y Giuseppe Marelli: el proyecto editorial sobre
el teatro de Giacinto Andrea Cicognini

Por ultimo, se destaca también otro dato significativo dentro de los ca-
sos de contacto entre modelos hispanos e italianos: a este respecto, es
muy Util recordar la produccion editorial de la sociedad milanesa de
Giovanni Pietro Cardiy Giuseppe Marelli que, en la segunda parte del
siglo XVII, se dedicd con intensidad a la impresion de textos teatrales.
Cardi y Marelli fueron impresores y libreros a la vez. Los dos socios
tuvieron el mérito de difundir en el &mbito milanés muchas obras del
dramaturgo florentino Giacinto Andrea Cicognini, perteneciente al
ambiente cortesano de la célebre familia de los Medici.*” El nimero
de ediciones sobre obras teatrales redactadas por Cicognini sacadas
en el mercado milanés por Cardi y Marelli es muy relevante: de he-
cho, es muy verosimil teorizar una posible ideacion, por parte de los
dos agentes, de un auténtico proyecto editorial que implicara la crea-
cidn de un repertorio sobre los textos dramaéticos del autor florentino.

Las ediciones de Cardi y Marelli fueron, en orden cronolégico, las
siguientes: Don Gastone Moncada (1658), L'adamira overo La statua
dell’honore (1659), La moglie di quattro mariti (1659), La forza dell’ami-
cizia (1660), Le gelosie fortunate del Principe Rodrigo (primera mitad
del siglo XVII), La forza del fato (1661), La donna pitl sagace delle altre
(1661), Il marito delle due mogli (1661), Santa Maria Egizziaca (1661),
La mariene, ovvero il maggior mostro del mondo (1661). Marelli, ade-
mas, publicé por su cuenta Il Giasone (1650), conocida obra del dra-
maturgo de Florencia. Ahora bien, frente a la produccion editorial tan
significativa de la sociedad Cardi-Marelli que acabamos de citar, es
evidente una desarrollada circulacion de los modelos teatrales espa-
noles en el contexto literario milanés y también en la recepcion tan fa-
vorable que tuvieron evidentemente las obras de inspiracion espafola
en el &mbito teatral norte-italiano de la época.

16 Emanuele Tesauro, Emanuelis Thesauri Caesares, Mediolani, in typographia
Philippi Ghisulphij: sumptibus Io Baptistae Bidellij (1642); Emanuele Tesauro, Panegirici
sacri del Tesauro, seconda impressione. Dedicati al M... P. Don Ignatio Bolla, In Turino,
et in Milano: per Filippo Ghisolfi: ad instanza di Gio. Battista Bidelli (1642).

17 Sobre la produccion de Cicognini, remitimos a Cancedda, Castelli 2001; Simini
2012; Antonucci, Tedesco 2016.
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Figura4 Giacinto Andrea Cicognini, /[ D. Gastone Moncada, In Milano,
Per Gio. Pietro Cardi & Gioseffo Morelli, 1658.
Milano, Biblioteca Nazionale Braidense

No es mi objetivo repetir aqui recorridos trazados de forma tan ex-
celente por ilustres especialistas de la materia quienes se ocuparon
de las relaciones teatrales entre Espafa e Italia (Profeti 1996; 2002).
Frente a los datos editoriales milaneses que hemos obtenido, creo que
aqui lo mas importante es resaltar que el siglo XVII fue un periodo
de significativo intercambio cultural entre los dos paises. Los enla-
ces culturales fueron estrechos y muy intensos: en el caso del mundo
del teatro, las reimpresiones italianas de obras maestras de la litera-
tura ibérica fueron numerosas y dieron lugar a traducciones y reedi-
ciones. Los textos dramaéticos se difundieron tanto a través de las nu-
merosas compaiias de teatro espafiolas que los representaban, como
a través de los impresos que circulaban ampliamente en la peninsula
y, mas aun, en los territorios que estaban bajo la dominacion espafio-
la, como por ejemplo Népoles y Miléan. Las comedias de Lope de Vega,
Tirso de Molina y Calderdn de la Barca llegaron a la peninsula, fue-
ron traducidas al italiano o reelaboradas y, luego, puestas en escena
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con frecuencia hasta convertirse en producto autéonomo de la tradi-
cion dramaética italiana. Giacinto Andrea Cicognini fue el protagonista
incontestable de este escenario tan significativo: el maestro florenti-
no fue uno de los mas ilustres dramaturgos y libretistas italianos del
siglo XVII, cuya actividad implicé la reelaboracion de muchos textos
dramaéticos de los grandes autores espaiioles y cuyos dramas se ins-
piraron en la estructura tedrica de EI arte nuevo lopesco y, por tanto,
directamente en los modelos tan exitosos de la dramaturgia espafo-
la del Siglo de Oro (Tedesco 2006). Su conexién con el teatro espafiol
puede sefialar evidentemente las profundas relaciones que el autor
habia trabado con el ambiente madrilefio. En definitiva, Cicognini fue
una de las figuras fundamentales en el proceso de difusion del tea-
tro dureo hispanico en el ambiente italiano, ya que el maestro trajo
indudablemente la tradicién dramética espafiola a Italia (Antonucci
2012; Michelassi, Vuelta Garcia 2013). La presencia del repertorio de
Cicognini en el mercado editorial milanés, gracias al trabajo edito-
rial y tipogréfico de la sociedad de Giovanni Pietro Cardiy Giuseppe
Marelli, manifiesta la muy favorable recepcion de su produccion tam-
bién por parte del ptblico milanés, ademas de un evidente entusias-
mo de la misma audiencia hacia la forma teatral y, lo que es mas im-
portante, hacia el teatro de tradicién espafola.*®
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1 Els Cormellas: un projecte familiar

Com ja han descrit abans altres investigadors, la nissaga Cormellas
s’enceta a la ciutat comtal amb la figura de Sebastia de Cormellas,
fill de Francisco de Cormellas, impressor d’Alcala de Henares.* A la
seua arribada a Barcelona a finals del segle XVI, Sebastia de Corme-
llas entra a treballar en I'estampa d’Hubert Gotard i I'any 1591, poc
després de la mort d’aquest, es casa amb la vidua, Maria de Velas-
co, i es posa al capdavant de la impremta.? Per tant, Cormellas l'any
1591 és ja, de facto, propietari d'una estampa establerta a la ciutat
comtal i en funcionament.

La trajectoria de Sebastia de Cormellas com a impressor a Bar-
celona, i més concretament al carrer del Call, s’estén fins I'any 1638
aproximadament, any en qué situem la seua mort.> De la unié ma-
trimonial amb Maria de Velasco neixen tres fills pero és el primoge-
nit, Francesc Sebastia de Cormellas -que sovint apareix esmentat a
la documentacié com Sebastia de Cormellas, «el mozo» o «menor de
dias»- qui heretara el negoci familiar i el dura endavant. Aquest se-
gon propietari, el Cormellas jove, no va exercir mai d'impressor pero
sempre va estar vinculat al mén del llibre: durant uns anys consta
com a membre de la confraria de llibreters i a partir de 1624 ja cons-
ta com a mercader en diversos documents. El fet de no ser impres-
sor no li impedi, pero, heretar el negoci; sobre aquest fet parlarem
més endavant.

Sebastia de Cormellas fill -o el «mozo»- degué morir al voltant
de 1666, quan el seu primogeénit, Francesc de Cormellas, tenia cinc
anys, i va ser la vidua, Teresa Ginebreda i de Cormellas, la curado-
ra dels béns mentre I'hereu universal era menor. Malauradament el
primogénit va morir poc de temps després i fou el seu segon fill, Jo-
sep de Cormellas, I'hereu de totes les propietats i de la impremta.*

1 Hiha multiples investigadors que han aportat dades de caire general com ara Vindel
(1935), Delgado (1996), Camprubi (2020). Altres investigadors també s’hi han referit a
aspectes més puntuals, com veurem al llarg de la present contribucio.

2 Ladata d’arribada de Cormellas no és suficientment exacta, Vindel (1935, 45) con-
siderava que havia arribat abans de 1590, ja que Gotard mor el 1589 ila impremta dels
Cormellas es documenta des de 1591. Per la seua banda, Delgado (1996, 157) no aca-
ba d’especificar la data, si bé esmenta que I'any 1591 es produi el matrimoni amb Ma-
ria de Velasco, i Ponton (2014, 15) situa la data d’arribada de Cornellas I'any 1590, pro-
vinent de Saragossa.

3 Considerem aquesta data aproximada per a la defuncié de Sebastia de Cormellas
pare tenint en compte, d’'una banda, 'existéncia d'un testament seu de I'any 1636 i, just
dos anys després, la publicacié del Discurs en favor de Sebastia de Cormellas, mercader,
contra los... consols y consell de vint del magistrat de la Llotja de la Mar de la present
ciutat de Barcelona, en qué Cormellas fill reclama el seu dret a conservar el negoci pa-
tern, malgrat no exercir com a impressor. La publicacié d’aquest full volant té sentit si
considerem el 1637-38 I'any de la mort de Sebastia de Cormellas pare, mestre impressor.

4 Arxiu Historic de Protocols de Barcelona (AHPB), Rafael Cassanyes, 867/27.
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Tot i que aci no entrarem a detallar la tasca de la nissaga Cormellas
més enlla de I'any 1667, cal fer notar que Teresa Ginebreda va estar
al capdavant de 'estampa del Call durant més d’una vintena d’anys -
entre 1667 i 1691-° assegurant el traspas al seu fill Josep; el negoci
es va desmantellar progressivament dos anys després de la mort de
Josep de Cormellas I'any 1701.¢ Pero d’aquesta segona part de la his-
toria familiar i de la gesti6 de la impremta en parlarem en una altra
ocasié, com ja hem advertit.

Tornant a la tasca especifica de la impremta en les seues dues pri-
meres etapes -aquelles que es corresponen amb Sebastia de Corme-
llas pare i fill-, les dades inicials, tant de la nomina d’obres impreses,
la documentacié notarial de processos, compres i vendes, com l'in-
ventari de béns postmortem de 1667 ens permeten esbossar la tasca
d’aquests dos personatges com a impressors, llibreters, mercaders
i editors.” La impremta Cormellas, segons feu notar Vindel (1935,
53-4) era la més important en la primera meitat del segle XVII de la
ciutat comtal. Capdavantera en la impressio de literatura castellana
del Siglo de Oro a la corona d’Arago, podia treballar en la estampa
de 8 o 10 llibres simultaniament i combinava la impressio de textos
literaris amb la de textos instructius, religiosos, historics i noticia-
ris, entre d’altres.® Pero no sols aixo, de 'acarament de dades pro-
vinents de tota la documentacié estudiada a que ens hem referit fa
un moment ens adonem que va existir una activitat d’intercanvi de
volums entre els Cormellas i altres impressors, llibreters o comerci-
ants de llibres, de manera que la nissaga exerci de centre distribu-
idor al Principat i, alhora, de periféria dins la complexa xarxa de la
distribucio del llibre en el segle XVII.

5 Lany 1691 cedi el titol d’estampera de la ciutat a favor del seu fill, just quan tenia
24 anys, i segons Camprubi (2012, 94) dos anys després Josep de Cormellas es posa al
capdavant del negoci, després de la mort de Teresa de Ginebreda.

6 Extraiem la data de la mort de '’AHPB, Rafael Cassanyes, 867/27, f. 271v.

7 La combinacio de diferents feines relacionades amb el mén del llibre no és un fet
extraordinari dels Cormellas siné que era bastant habitual que alguns dels editors o
promotors d’obres literaries provingueren d’altres estaments, fins i tot amb carrecs
plblics. També és a bastament conegut el paper de Alonso Pérez com a promotor i dis-
tribuidor d’obres que finangava (Cayuela 2005, 31). De la mateixa manera, la compra-
venda de llibres de vegades es feia mitjangant I'intercanvi, de manera que l'impressor
adquiria exemplars d’obres d'un altre obrador que després distribuia (Camprubi 2018,
65). Les linies que separaven la tasca dels multiples agents relacionats amb el mercat
del llibre eren, per tant, molt difuses.

8 Lavarietat de temes ila reedici6 de llibres de venda rapida, com ara textos legals o
sobre medicina, vides pietoses o tractats politics, era d’allo més habitual a I'época, tant
des del punt de vista de I'impressor com del potencial comprador (Espino 2003, 212, 220).
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2 La documentacio notarial com a font

2.1 Adverténcia preliminar

Un dels documents que presentem aci és una de les eines més com-
pletes per entendre 'abast d'un obrador: un inventari de béns. En la
tradici6 peninsular -tant la catalana com la castellana- alguns inves-
tigadors han donat a conéixer alguns inventaris d’époques diferents,
d’impressors o de propietaris particulars, tractant de descriure’n les
tendeéncies literaries, els fluxos de circulacio d’obres, el poder adqui-
sitiu i potencial del llibre imprés o 'abast d’un autor o una obra.’ Ara
bé, cal advertir que les dades que ens proporcionen sempre seran
parcials i que 'absencia d'un titol que esperavem trobar-hi documen-
tat no significa que no formara part d’aquell obrador o d’aquella 1li-
breria, siné simplement que en el moment en que es va dur a terme
el registre el volum no hi era. Com ha fet notar Pedraza (2008, 24),
la informacio dels registres notarials sempre és parcial, i sols amb
l'acarament de diversos documents que exposen el mateix procés o
d’altres semblants podrem resoldre alguns dubtes o acabar de for-
mular les hipotesis més versemblants, com tractarem de fer aci. Es
per aixo que també parlem de testaments o comptabilitat dispersa
entre la gran quantitat de registres que aquesta nissaga va produir.

Dit aixo0, I'abast de 'inventari que aci presentem és tan ampli que
sobrepassa els limits de la present aportacid, de manera que en fa-
rem una descripcié general i sols ens detindrem en alguns aspec-
tes, a l'espera de l'ocasid per incidir més en aquells continguts que
aci sols s’esmentaran de passada o que quedaran silenciats per una
qliestio d’espai i de seleccié de la informacio.

2.2 Descripcié del document

Cal advertir, en primer lloc, que l'inventari no és un cataleg perque
un possible comprador o mercader puga saber qué hi ha a la imprem-
ta, com s’ha trobat en altres casos,*’ sin6 que sembla respondre a un
registre fet després de la mort de Sebastia de Cormellas fill (circa
1666), sol-licitat per la vidua, Teresa Ginebreda i de Cormellas, per
coneixer el patrimoni del difunt que potser en un futur indeterminat
puga posar-se a la venda, en un unic bloc o a I'encant.

9 Hi ha multiples exemples d’aquest tipus de recerca, dins i fora del circuit peninsu-
lar, com ara el de Dadson (1998; 2012), Griffin (1998). Per al cas catala: Pefia 1996; Es-
pino 2003; Camprubi 2014.

10 Em referisc, per exemple, als catalegs d’obres descrits per Clemente (2010) en el
cas dels Anisson-Posuel i Arnaud-Borde a Franga.
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Linventari sembla estar fet per cinc persones i dividit en dues sec-
cions diferenciades: d'una banda trobem el gruix del document, a car-
rec del notari barceloni Jaume Corbera, que ben segurament se ser-
viria d'un escriba o assistent per registrar tot el que es trobava al
domicili i taller del Call; d’'una altra, trobem un segon segment do-
cumental de trenta-tres pagines, dut a terme per dos llibreters -Joan
Selma i Ramon Boxeda- que van anar esmentant els titols mentre una
tercera persona, el donzell Anton Aloxiga, va prenent-ne nota. Aquest
segon segment, en que es descriu que hi havia al magatzem de la ca-
sa-obrador, va ser un encarrec als llibreters just ara esmentats per-
que s’hi van trobar «una gran cantitat de llibres que no és possible
en breu temps continuar-los en lo present inventari»,** i que poste-
riorment es va cosir amb la resta del document fet pel notari Corbera.

En el primer segment del document, com és habitual en aquests
casos, es registra tot el que hi ha a la casa: el notari i el seu assis-
tent passen habitacio per habitacié descrivint tots els objectes, ro-
ba, joies, llibres, quadres o mobles que s’hi va trobant, incloent-hi un
apartat de censals i debits pendents del difunt. La descripcid acos-
tuma a ser suficientment detallada per poder identificar cada objec-
te, com és habitual en aquests casos.*?

Al marge de tota aquesta informacié, altament rellevant per a una
altra mena d’estudi, en el nostre cas hi ha dos espais que soén del tot
principals: la llibreria i el magatzem.** Seguint la descripcié espaci-
al que va fent I'inventari de les diferents habitacions, la llibreria esta-
va a l'entrada de la casa a ma esquerra, i el magatzem just en front, a
ma dreta, i en dues habitacions en el pis superior.** L'inventari de la
llibreria ocupa trenta-cinc pagines i, com haviem dit, dut a terme pel
notari Jaume Corbera. La llarga nomina d’obres sovint es registra amb
dues informacions essencials, titol i autor, pero afortunadament po-
dem saber algun detall més perque sembla ser que la disposicié dels

11 AHPB, Jaume Corbera, 730/33, s.n., amb data del 4 de febrer de 1667. La referén-
cia a aquest inventari prové de Camprubi (2012).

12 Per exemple part de I'heretat de Josep de Cormellas fou venuda, com consta en
l'almoneda d’objectes descrita a AHPB, Rafael Cassanyes 867/26, s.f., data del 14 de
novembre de 1702.

13 També és especialment interessant la descripcié d’eines d'impremta, maquines,
tipus o matrius que s’hi trobaven, pero és un registre a qué ens dedicarem en una al-
tra ocasio.

14 En el primer foli de I'inventari diu «En los estudis de ditas casas, ¢o és en lo pri-
mer entrant se ha trobat lo segiient» per referir-se a la primera habitacié que inventa-
riara, i en arribar a la sala de la llibreria, anota «En lo estudi que si entra per lo primer
estudi designat en primer lloc se ha trobat lo segiient». Més endavant, en comengar la
descripcié del magatzem, explica: «Item en lo estudi de la entrada a ma dreta entrant
y en dos aposentos de dalt que's duien y anoménan, ¢o és lo hu lo guarda roba y l'altra
que esta al costat de dit guardaroba, la han trobat en cada hu de dits aposentos uns
parestatges de fusta usats» (AHPB, Jaume Corbera, 730/33).
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volums en la llibreria -com ho anomena el document- ve determinada
per les seues dimensions, i per tant, podem conéixer que hi ha obres
en foli, en quart, en octau, en dotzé, en setzé i un conjunt de llibres
petits. Una qiiestio dificil de resoldre és si els titols que s’hi apleguen
-nou-cents sis per ser exactes- son volums relligats o no, i tot fa pen-
sar que generalment no ho son, altrament costa entendre perque en un
moment determinat de I'inventari s’especifica que hi ha uns volums en
octau enquadernats; fer constar una informacié com aquesta té sen-
tit si la resta de referencies esmentades fins aleshores eren en rama.

Sense voler entrar en detalls anecdotics, el procés d’identifica-
ci6 de les obres en que estem treballant ens permeten certificar que
les persones encarregades de la redaccié de l'inventari -i aci parlem
d’una autoria compartida entre el notari i I'escriba- no tenen conei-
xements de cultura del llibre o fins i tot del tipus d’'informacié que
es disposa en una portada, i és per aixo que en alguns casos confo-
nen l'autor amb el dedicatari. Encara més, ens trobem amb la dificul-
tat afegida que els autors d’aquesta primera part de l'inventari son
clarament catalanoparlants per I'adaptacio de titols castellans a la
fonetica del catala, una adaptacio que en alguns casos no ens permet
determinar si estan referenciant una obra en catala o en castella, es-
pecialment amb titols molt generics, per I'ambigiiitat de I’entrada.**

Una altra qiiestié que condiciona el procés d’identificacio i anali-
si de les obres és la manca de criteri a I'hora de triar la informacié
clau que identifica el volum -com ara quan es refereix a exemplars
de les faules d’Isop o a les Novelas amorosas y exemplares de Maria
de Zayas, sense determinar a quina edici6 o part s’esta referint en
cadascun dels casos respectivament. Aquestes absencies responen
al que ja haviem anunciat: el document recull la informacié impres-
cindible segons el seu curador per poder identificar el que alla es pot
trobar, i si aquest no té un gran coneixement sobre el moén de la im-
premta, el resultat acusara aquesta mancanca. També pot estar jus-
tificat si s’esta considerant una venda al pes i no per titols.

Feta aquesta aproximacio a la primera part de l'inventari, passem
ara a descriure la disposicié de les dades relatives als llibres del ma-
gatzem. Com ja hem fet notar, el magatzem esta dividit en tres habi-
tacions diferents, una en la planta baixa i dues en la planta superior,
i els titols alla descrits ocupen trenta-dos pagines, amb un total de
mil setanta-cinc referéncies bibliografiques. Aquesta segona part,
que correspon a l'encarrec de Teresa Ginebreda i de Cormellas als
llibreters Selma i Boxeda, conté diferéncies significatives respecte
de la seccio anterior: els llibres estan descrits atenent principalment

15 Es el cas de les «Matamarfoses de Uvidi», que bé podria ser una edicié en caste-
11a de l'obra d’Ovidi com una edicié en catala -menys comunes pero documentades a
la ciutat de Barcelona.

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 46
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVl y XVII: de las periferias al centro, 41-64



Arantxa Llacer
L'obrador dels Cormellas

S T = 1

= N LI V4 J7
S R e My /S

2 ‘ 5 \ ~ -~ ¥ N
L AT Y o N G
éa é SR

- r e et
S = LIS
- ; ipo— |
EF‘A‘ 4@@/&&&"¢aiﬁl s .\ R ;;M |
§\,?\ M \Qs‘; - RIS
5

Imatge 1 Fragmentde ladisposicié de lainformacié en l'inventari del magatzem,
fet per SelmaiBoxedaiescrit per Anton Aloxiga. AHPB, Jaume Corbera, 730/33

al seu tamany, amb l'encapgalament «Memorial dels llibres de quart
se son trobats en lo magatzem de la entrada; sén los segiients», can-
viant en cada secci6 la referéncia a les dimensions i la ubicacié. Es
per aixo que sabem que els llibres en foli i en quart estaven en el ma-
gatzem de baix, mentre que els llibres més xicotets -en octau, setzé,
vint-i-quatré i trenta-dosé- estaven distribuits entre el magatzem i
les dues habitacions del primer pis. Aquesta disposici6 és del tot logi-
ca si pensem en qiiestions practiques com el desplagament de volums.

En segon lloc, pel que fa al procés d’identificaci6, a més de I'habi-
tual referéncia a titol, autoria i dimensions la identificacid ve acom-
panyada de tres informacions més: en alguns casos els llibreters ex-
pliciten de quina part es tracta -per exemple, Décima parte de las
comedias de Lope o la diferenciaci6 entre «EI politico del cielo, de
Niceno, primera parte» i «El politico del cielo, primer y segundo to-
mo»;*® pero, a més a més, ens proporcionen dues dades numeriques
que a continuacié analitzem.

Com es pot veure a la imatge [imatge 1], les entrades venen prece-
dides d’'una numeraci6, seguides del titol i en alguns casos del nom
de l'autor -0 a l'inrevés-, el terme «fulls» i una segona numeracio.
Pressuposem que la primera columna es refereix al nombre d’exem-
plars, sovint amb nimeros baixos i sencers -per exemple, de la Suma

16 Considerem, després del buidatge del document, que fan servir els termes «part»
i «tom» com si foren equivalents en alguns casos i amb significats diferents en altres,
de manera que correspon a l'investigador interpretar a que s’esta referint en cada cas.
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del sacerdocio de Garcia tindria un tnic exemplar-; pero quina infor-
macio6 ens esta donant llavors la darrera columna numerica? Podria
referir-se a diferents tipus de dades, com ara el preu per unitat; pot
referir-se també a la paginacié o la foliaci6 -especialment conside-
rant que entre el titol i aquesta columna numerica apareix escrit el
terme «fulls». A hores d’ara la nostra recerca apunta cap a una ter-
cera hipotesi. Si, seguint amb l'exemple de la Suma del sacerdocio
de Garcia busquem les edicions compilades en repositoris digitals,*”
coneixem dues edicions d’aquesta obra: una edici6 en quart, perdu-
da, impresa a Saragossa 'any 1641, i una segona edicid, en infoli, im-
presa a Saragossa l'any 1644, ambdues per Pedro Vergés. Si mirem
el nombre de folis emprats per imprimir el text (756 pagines dividit
entre 4, tenint en compte que és un imprés en infoli), el resultat de
I'operaci6 és de 189 folis i mig. Tornem a I'inventari i comprovem que
la segona columna en el cas de la Suma ens dona 190 fulls -o folis.
Llavors, aquesta columna pot estar comptant quantitats de paper im-
prés, una informacio que encaixa amb la forma de pensar i valorar
el material a mans d'un llibreter.

En altres casos, pero, la xifra de la segona columna de l'inventari
no acaba de coincidir exactament amb la descripcié de les edicions
conegudes. Per exemple, en 1'edicié de los Recuerdos historicos y po-
liticos de los servicios que los generales y varones ilustres de la reli-
gion de nuestra sefora de la Merced, de Marcos Salmerdn, publicat
a Valéncia l'any 1646. L'edicid, també en format infoli, té un total de
618 pagines i, per tant, es farien servir un nombre aproximat de 154
folis i mig. La xifra que proporciona l'inventari en aquest cas és me-
nor -de 100 folis-; la distancia entre ambdues xifres pot estar indi-
cant que es tracta d’'un exemplar incomplet o d'una edicié que no te-
nim controlada.*®* Com veiem, no podem considerar inequivocament
que la segona columna de numeros responga als folis emprats, tot
i que hem provat la formula amb diversos titols amb resultats molt
positius. A més a més, com deiem, el fet de comptar plecs de paper
sembla molt logic si pensem que els encarregats de la feina eren 1li-
breters i, alhora, ens planteja dues preguntes més: aquest llibres del
magatzem, estaven encuadernats o sense enquadernar, com sembla
que estaven els de la llibreria? i, poden haver-hi llibres incomplets?

D’entrada, cal considerar que el preu d'un llibre enquadernat i
sense enquadernar varia, perque és una tasca -un recarrec econo-
mic- que s’ha de sumar al preu del text imprés. Per tant, el fet que

17 Enelnostre cas acarem les dades d’'Iberian Books (https://iberian.ucd.ie/)ide
I"Universal Short Title Catalogue (https://www.ustc.ac.uk/).

18 Pot ser una edici6 amb el text complet pero en la qual s’ha disposat el text d’'una

manera diferent, més ajustada, sense gravats o il-lustracions, per tal d’encabir més text
en la caixa de composicio i necessitar menys paper per estampar l'obra.
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enlloc s’esmente que tots aquests volums estaven enquadernats ens
fa pensar, una vegada més, que allo que els llibreters estan veient
son textos sense relligar. Encara més, en el procés d’analisi vam ar-
ribar a un cas especific que ens fa considerar que les obres podrien
conservar-s'hi incompletes, mutilades o modificades de maneres di-
ferents, i que de ser aixi entendriem per queé en alguns casos la quan-
titat de paper emprat en I'edicié coneguda i de I'exemplar documen-
tat a I'inventari no coincideixen.

Dins el memorial dels llibres en quart del magatzem trobem la
segiient referencia: «1. Comedias de La discreta vengansa, de Lope,
fulls, 76». Analitzem la informacié: aparentment es descriu un tnic
exemplar d'un text de Lope de Vega anomenat La discreta vengan-
za; sembla ser, segons la nostra primera interpretacid, que podria
tractar-se de més d'un exemplar de la mateixa coméedia- i d’ahi 1'as
del terme «comedias» en plural-, que hauria ocupat 76 folis en total.
Aquesta comedia especificament en 1'edicié madrilenya de 1625 ocu-
pa 51 pagines -[3]+[48]- que, traduit en termes de folis, son 12,75 fo-
lis.*? Aix0 voldria dir que, si entenem que el que tenen al davant sén
diversos exemplars d’'una unica comedia, tindrien 6 exemplars -o
sueltas- de La discreta venganza de Lope de Vega. Si fem el mateix
exercici amb altres edicions, com la madrilenya de 1627 també es-
tem davant 49 pagines i, per tant, la quantitat de paper emprat seria
practicament idéntic.?® L'investigador pot considerar que es tracta
d'una comedia desglossada d’aquelles que acostumaven a eixir de
impremta Cormellas, pero en aquest cas pertany a una part de co-
medies que no s’hi va estampar mai, i de la qual sols coneixem una
edici6 barcelonina, a carrec d’Esteve Liberos, el 1630, feta seguint
'edicié princeps madrilenya de 1625 (Fernandez y Gomez 2021, 65).%

Exposades i valorades totes les dades, sembla ser que l'explica-
ci6 més probable és la més senzilla: la comédia La discreta vengan-
za, de Lope de Vega, és la que encapcala la Parte veinte de comedias
del mateix autor i, que a més, té una extensio, segons la taxa, de 75
plecs i mig aproximadament en l'edicié madrilenya de 1625. Per tant,
el que poden estar veient els llibreters -que tampoc havien de ser
necessariament uns grans experts de la literatura d’entreteniment
del moment- és una edici6 acefala, mancada de portada i prelimi-
nars. De ser aixi, caldra ser molt curosos a ’hora d’acarar les xifres
d’aquesta segona columna numerica, com veniem dient, perque en

19 Ens referim a l'edici6 Parte veinte de las comedias, Madrid, viuda de Alonso Mar-
tin de Balboa y Juan Gonzélez, 1625.

20 Ensreferim al'edici6 Parte veinte de las comedias, dividida en dos partes, Madrid,
por Juan Gonzalez a costa de Alonso Pérez, 1627.

21 Fem notar aquesta dada perque es podria considerar que és una edicié amb el text

ajustat per encabir-lo en menys folis, com s’ha detectat en alguns casos a la impremta
Cormellas (Pontén 2014, 28; Gémez 2015, 179, 185).
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cas de referir-se als folis ens poden estar indicant edicions controla-
des pero incompletes o edicions d’'una mateixa obra que no ens han
pervingut i no tenim documentades.

Fet tot aquest estat de la qilestid, arribem a la part que pot susci-
tar més interés a l'investigador: quins llibres hi ha a I'inventari de la
casa Cormellas del 1667? Sén exemplars de les obres impreses per
la familia Cormellas o hi ha volums adquirits?

3 Entre prestatges

Com ja haviem avangat, entre els dos espais que conformen la casa
del Call -llibreria i magatzem- hi ha quasi dos milers de titols.?> A
grans trets podem dir que el 20,4% i el 11,16% de les obres d’aquests
dos espais respectivament responen a literatura de ficcié, de mane-
ra que una amplia majoria de les obres recollides seran de textos no
ficcionals. Tractant-se de dos espais diferenciats mirarem d’expo-
sar aci els seus continguts, també, en dues seccions diferenciades.

3.1 La llibreria

La llibreria dels Cormellas tenia 'any 1667 al voltant de nou-cents
titols que recollien una varietat d’'impresos amplia i variada. El bloc
més nombros, amb un percentatge aproximat del 40% dels titols,
correspon a obres religioses des de diferents punts de vista. Hi ha,
com era d’esperar pel seu exit en I'epoca, obres de fra Luis de Gra-
nada com La introduccion del simbolo de la fe (sense determinar-ne
la part); multiples Flos sanctorum i vides de sants com la Vida y pur-
gatorio de San Patricio de Juan Pérez de Montalbéan o la Vida y peni-
tencia de santa Teodora de Alexandria de Cristébal Gonzalez de Tor-
neo [imatge 2].

També podem trobar-hi manuals per resar el rosari o per l'ofici re-
ligids, com ara Tratado de las ceremonias de la misa y las demds co-
sas tocantes a ella [...], de Juan de Bustamante, manuals de confes-
sors com els Veintiquatro discursos sobre los pecados de la lengua,
y como se distinguen y de la gravedad de cada uno de ellos, de Luis
de Torres, i també llibres sobre models de conducta com Entreteni-
mientos y juegos honestos, y recreaciones christianas, para que en
todo género de estados se recreen los sentidos sin que se estrague el
alma de Alonso Remon o Fiel desengafio contra la ociosidad y los jue-
gos de Francisco de Luque Fajardo.

22 Parlem de titols perque algunes obres estan dividides en diversos toms i, per
tant, la quantitat seguint aquest criteri supera els dos mil titols a qué aci ens referim.
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El 40% restant dels titols de no ficcio de la llibreria es distribueix en-
tre textos historiografics, cientifics, legals, educatius o al voltant de
diferents oficis i actes comercials. Comencant per les obres de caire
historic trobem obres com ara el Enchiridion de los tiempos, d’Alonso
de Venero, amb mencié a les Indies o, en aquesta mateixa linia, la His-
toria natural y moral de las Indias de José de Acosta. Hi ha textos d'his-
toria peninsular, com els quatre toms de la Compendio historial de las
chrénicas y universal historia de todos los reynos de Esparia, d'Este-
ban de Garibay o els Anales del reino de Valencia, de Francesc Diago.
També apareixen histories vinculades a reis o personatges de renom
com La fama austriaca o historia panegirica de la vida y hechos del em-
perador Ferdinando Segundo o El seyano germdnico Alberto Wences-
lao, Eusebio de Volstein [...], ambdds de José Pellicer de Ossau y Tovar.

Propiament sobre l'area geografica principatina, paga la pena re-
marcar la presencia d'un dels pocs textos relacionats amb el devenir
de la Guerra dels Segadors inventariats, de la qual els Cormellas van
ser grans difusors a través de la pamfletistica; ens referim a l'opus-
cle de Ramon Dalmau de Rocaberti Presagios fatales del mando fran-
cés en Catalufia, publicat el 1646 a Saragossa i sense edicié conegu-
da a Barcelona. S’hi poden localitzar encara alguns textos derivats
de les institucions comtals com el Libre dels quatre senyals del gene-
ral de Catalunya [...] o els comentaris de Tomas Miere a I'’Apparatus
super constitutionibus et capitulis curiarum Cathalonie.

En l'apartat d’obres relacionades amb temes bel-lics, hi ha molts
pocs titols, com els dos exemplars de la Destreza de las armas, de Luis
Pacheco de Narvaez, sobre les destreses vinculades a aquesta acti-
vitat, pero que tenien un pes poc significatiu en el conjunt de la 1li-
breria. Pel que fa a les obres cientifiques, trobem titols de medicina i
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cirugia, de geografia, d’agricultura i ciencies naturals i, en especial,
diversos llibres d’aritmética. Destaquem en aquest apartat les obres
d’Esteban Pujasol, El sol solo y para todos sol de la filosofia sagaz y
anatomia de ingenios, o 'obra d’astronomia de Jerénimo Cortés, Lu-
nario y prondstico perpétuo general y particular para cada reyno pro-
vincia. En matéria d’educacio, per tractar de definir-ho en un sentit
ampli, trobem algun manual per escriure poesia o cartes, com és el
cas de Cisne de Apolo de las excelencias y dignidad y todo lo que al
arte poética y versificatoria pertenece, de Luis Alfonso de Carvallo,
o la Reduction de las letras y arte para ensefar a hablar los mudos,
de Juan Pablo Bonet.

Passem ara a intentar dibuixar les tendéncies pel que fa als 1li-
bres de ficcio que ocupen el 20,4% restant de la llibreria. No cal per-
dre de vista, en aquest punt, que algunes obres tenen una composi-
ci6é miscel-lania i s’hi combinen poesies, segments narratius o peces
teatrals, inspirades més o menys en la contemporaneitat de l'autor
o amb un objectiu multiple (estétic i moral, per exemple), de mane-
ra que distribuim la descripcié en seccions orientatives i utilitaries
per a la nostra tasca.

D’aquest percentatge, hi ha un génere que sobresurt respecte de
la resta: la poesia. Amb un 40% dels titols d’aquesta seccié localitzem
autors de renom com Lope de Vega -I'autor més repetit de l'apartat
de ficci6é d’aquest inventari- de qui trobem les Rimas sacras o Jeru-
salén Conquistada; Luis de Gongora i les seues Delicias del parnaso,
el cangoner compilat per Luis de Llinares -Cancionero, llamado flor
de enamorados, sacado de diversos autores- o unes Justas poéticas
del valencia Guillem Catala de Valeriola. D’aquestes, ni les Rimas de
Lope, ni les Justas de Valeriola comptaven amb una edicié barceloni-
na localitzada, de manera que ja podem intuir que la conformacié de
la llibreria conté edicions propies i adquisicions d’altres estampes.

En l'apartat de novelles podem comptabilitzar també quasi una sei-
xantena de titols. L'autor més repetit és Miguel de Cervantes, de qui po-
dem trobar obres com la Galatea, Los trabajos de Persiles y Sigismun-
da, aixi com per suposat El ingenioso hidalgo don Quixote de la Mancha.
El segon autor amb més resultats és Alonso de Castillo Solérzano, amb
tres exemplars de La gardunia de Sevilla y anzuelo de las bolsas, imprés
per Cormellas, La nifia de los embustes o Lisardo enamorado. D’aques-
tes, la primera i segona compten amb edicions a Barcelona, mentre
que de la darrera coneixem dues edicions publicades a Valéncia. Els
segueix Lope de Vega amb els titols més coneguts de 'autor -La Doro-
tea, El peregrino en su patria o Pastores de Belén. Encara hi ha algu-
nes obres que es poden correspondre amb les edicions impreses o fi-
nangades per la familia Cormellas com els tres exemplars de Sucesos
y prodigios de amor, de Juan Pérez de Montalbén, de la qual ens cons-
ta que existi una edicié financada i impresa per Cormellas I'any 1646.
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Mencié a banda mereix el fet que s’hi trobe el llibre de cavalleri-
es Belianis de Grecia, de Jeréonimo Fernandez, del qual ens consta
que s’hi conservava complet -els quatre toms- dividit en dos volums.
L'ultima edicié publicada d’aquesta obra és de 1587, anterior a 'ini-
ci de la tasca de Sebastia de Cormellas pare com a impressor a Bar-
celona, una dada que ens permet intuir una mica millor com es con-
forma aquesta llibreria: aplegant exemplars que per motius diversos
susciten l'interés dels seus propietaris i que, en la linia del que co-
neixem de les biblioteques de I'época, ben segurament es conforma
a través de les tres fonts principals d’adquisicié -compra en taller,
compra en almoneda i heréncia- junt amb una quarta font: I’estam-
pa en l'obrador familiar.

No volem tancar aquesta seccid sense fer esment a un altre gene-
re literari: el teatre. La meitat de les obres teatrals indexades corres-
ponen a compendis miscellanis amb textos de diversos autors, com
ara El mejor de los mejores libro que ha salido de comedias nuevas,
Ramillete gracioso compuesto de entremeses famosos y bailes entre-
mesados o Laurel de comedias de diferentes autores. Atesa la proli-
feracio d’aquestes publicacions i el grau de sintetisme de l'inventari
és impossible identificar 'exemplar i poder parlar de dramaturgs es-
pecificament. Si que podem saber, en canvi, que a la llibreria s’aple-
guen peces teatrals de Tirso de Molina, de Luis Quifiones de Bena-
vente, de Juan Cabeza, de Pedro Calderdn de la Barca, de Juan Ruiz
de Alarcon, de Juan Pérez de Montalban i de Lope de Vega. D’aquest
ultim, a més de contenir quasi totes les parts de comedies impreses
fins aleshores, també compta amb la Relacion de las fiestas que la
insigne villa de Madrid hizo en la canonizacion de su bienaventurado
hijo patrén san Isidro, con las comedias que se representaron y los
versos que en la justa poética se escribieron, de la qual sols docu-
mentem una edicié a Madrid I'any 1622 en I'obrador d’Alonso Martin.

3.2 El magatzem

Pel que fa a aquest segon espai, intitulat «magatzem» en el docu-
ment que extractem aci, trobem que aplega un major nombre de ti-
tols respecte de la llibreria, 1.075 per ser exactes. D'aquests, pero,
hi ha referencies que coincideixen amb la primera part del registre
bibliografic, de manera que no estem davant un inventari que docu-
menta quasi dos mil titols diferents, si bé les xifres ja denoten que
necessariament hi ha diferencies entre ambdues parts. La informa-
cié es disposa seguint un recorregut logic: els llibreters i el seu es-
criba anoten allo que troben en les tres habitacions que conformen
el magatzem, i el registre es fa atenent a les dimensions dels volums,
extractant en primer lloc els titols en infoli, i posteriorment en quart,
en huité i aixi successivament. Aixo implica necessariament que hi
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haura un cert ordre tematic en la disposicio de les obres, tot tenint
en compte que el format de les impressions coincidia en alguns ca-
sos amb unes tematiques o unes altres, com ara els textos litirgics
o tractats historiografics en infoli o la literatura de ficcio i llibres
d’oracié en formats més xicotets.

Proporcionalment, sols un 11,64% de les obres aplegades es cor-
responen amb textos ficcionals, mentre que hi ha una amplia majo-
ria de literatura de no ficcid [imatge 3]. Dins aquesta, i de la mateixa
manera que veiem amb la llibreria, la literatura religiosa és la que
aplega més resultats, amb una freqiieéncia del 42,96% dels titols iden-
tificats. Hi ha algunes coincidencies respecte de la llibreria com els
Tratados espirituales d’Hipolita de Rocaberti o Del aprecio y estima
de la gracia divina que nos merecio el hijo de Dios con su preciosa
sangre y pasion, de Juan Eusebio Nieremberg. A més d’aquests, tor-
nem a trobar algunes tendencies com ara la presencia continuada
de Flos sanctorum - és el cas del Flos sanctorum o Historia general
de los santos y varones ilustres en santidad del principado de Cata-
lufia del frare Antoni Viceng Domenec- o les vides exemplars -com
la Historia de san Ramon de Pefiafort, frayle de predicadores, en co-
plas castellanas de Vicente Miguel de Moradell. També trobem ser-
mons d’autors diversos, alguns fins i tot miscel-lanis com el Teatro
evangélico de sermones escritos por diferentes autores, y a singula-
res asuntos, con tabla para las ferias mayores de cuaresma, compi-
lat per Juan de Porres, o els manuals per a la predicacié -per exem-
ple, els Asuntos predicables para todas las dominicas de pentecostés
de fra Diego Niseno o els Conceptos extravagantes y peregrinos sa-
cados de las divinas y humanas letras y santos padres, para muchas
y varias ocasiones que por discurso del afio se ofrecen predicar, de
Tomds Ramon.
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Pel que fa a la historiografia, podem remarcar, per una banda, al-
gunes tendéncies com ara les obres sobre historia antiga, dedicades
als primers pobladors com I'Epitome histérico de Didac de Rocaberti
o la Historia natural y moral del nacimiento del mundo, de Francisco
Garcia del Valle. Per una altra banda, hi ha una nomina remarcable
de histories peninsulars, com és el cas dels dos toms de la Historia
general de Espafia de Juan de Mariana. Encara podem destacar-ne
d’altres de caire territorial: la Primera parte de la historia de Sagun-
to, Numancia y Cartago, de Lorenzo de Zamora o la Conquista de la
Bética, poema heroico en que se canta la restauracion y libertad de
Sevilla por el santo rey don Fernando, de Juan de la Cueva. Una vega-
da més, com veiem en descriure la llibreria, trobem histories centra-
des en territoris més llunyans, com la Historia de la Nueva México,
de Gaspar de Villagra, o la Historia oriental de las peregrinaciones,
original de Fernao Mendes Pinto amb traduccié de Francisco de Her-
rera Maldonado, a més de titols relatius a la historia de la Xina o Ja-
po, o fins i tot del Per, sense especificar-ne l'autoria. Finalment, en
aquesta seccio tenen una presencia molt remarcable al magatzem
les vides de personatges de renom o el relat d’episodis especifics de
les seues vides, especialment dels reis, entre les quals trobem la Vi-
da de Alejandro Magno, de Fernando de Biedma, o les Memorias que
escribio de si Margarita de Francia, duquesa de Valois, llamada reina
de Navarra [...] traduit per Jacinto de Herrera i Sotomayor, aixi com
biografies relatives a Felip IV d’Arago, el rei Roderic, Gustau Adolf
II de Suécia, Enric III de Navarra i Joan d’Austria.

Malauradament no hi ha rastres de textos breus -relacions de suc-
cessos o croniques de fets remarcables- tot i que si que trobem la re-
lacio derivada de les nupcies de Felip III d’Arago, Fiestas nupciales
que la ciudad y reyno de Valencia han hecho en el casamiento del rey
don Phelipe, nuestro sefior III, con dofia Margarita de Austria, dirigi-
das al conde don Jayme Zeferino, escita per Gaspar Aguilar i impresa
a Valencia l'any 1599, o el Vigje de la serenisima reina dofia Maria Ana
de Austria, segunda mujer de don Phelipe Quarto, hasta la real cor-
te de Madrid desde la imperial de Viena, de Jeronimo Mascarefas. Al
marge d’aquestes dues entrades, no hem identificat altres testimonis
de literatura circumstancial o pamfletistica, malgrat que va ser una
activitat habitual en la impremta Cormellas. Es 10gic pensar, perd,
que les relacions de successos o cronicons sén textos preparats per
a una circumstancia especifica i tenen una vida «atil» molt limitada,
un tret que dificulta que la familia tinguera intencié de guardar-ne
exemplars. A aquest fet, a més, cal sumar la poca qualitat de les im-
pressions d’aquest tipus, sovint de poques pagines i que, per tant,
les fa més susceptibles a la pérdua o extincio.

Passem ara a fer esment de les obres de tipus bel-lic, bé siguen tex-
tos sobre gestes o de maniobres o habilitats vinculades amb la guer-
ra. En aquest cas tenen una presencia molt reduida entre els volums
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del magatzem identificats -al voltant d'un 2%-, i sols documentem
uns pocs titols, relacionats amb episodis historics com dos exemplars
diferents Guerra de Flandes, de Guido Bentivoglio amb traducci6 de
Vasilio Baren,*® i textos sobre estratégia o destresa com Modo de pe-
lear a la jineta, de Simén de Villalobos o, una vegada més, Destreza de
las armas, de Luis Pacheco de Narvéez.?* Sén més presents, en canvi,
textos relacionats amb la politica, com Ejecucion de politicas y bre-
vedad de despachos, de Luis Alvarez Correa; Engafios y desengafios
del tiempo, con un discurso de la expulsion de los moriscos de Espa-
fla y unos avisos de discrecion, para acertadamente tratar negocios,
de Blas Verdu o Los discursos politicos y avisos de Parnaso de Traja-
no Bocalini, caballero romano, traduit per Fernando Peres de Sousa.

Pel que fa als textos cientifics o relacionat amb l'aprenentatge,
ocupen un 7,17% de les obres recollides. Majoritariament trobem ti-
tols relacionats amb medicina, que alhora es podrien desglossar en
destreses més especifiques. A tall d’exemple destaquem els Diez pri-
vilegios para mujeres prefiadas con un diccionario médico, de Juan
Alonso de los Ruices de Fontecha o el Método y orden de curar las
enfermedades de curar los nifios, de Jerénimo Soriano. També hi ha
obres sobre fisica, matematiques, aritmetica o ciencies naturals. Des-
taquem, pero, I'aplec d’obres sobre educacié en matéria lingtiistica
i literaria, amb obres sobre sintaxi com la Declaracion de las reglas
que pertenecen a la sintaxis para el uso de los nombres y construc-
cion de los verbos de Pedro Reina de Maldonado o els més de setan-
ta exemplars de les «Taules de Gibert», ben segurament les De ge-
nere, et declinatione nominum, deq. praeteritis, & supinis verborum,
de Jaime Felipe Gibert.

Finalment, i encara dins de les obres de caracter no ficcional, és
interessant remarcar la preséncia de tres titols referits al desenvolu-
pament d’oficis sense presencia en el registre de la llibreria. Ens re-
ferim a Reducciones de oro y sefiorage de plata, con las reglas y tablas
generales de lo uno y de lo otro -de Juan Vazquez de Guzman-, Geo-
metria y trazas pertenecientes al oficio de sastres -de Martin de An-
ddjar-, i Almotacén o fiel de la medida y peso que se debe dar al pan,
vino, carne, aceite, y de otras mercaderias -de Vicente Montesino.

Passem ara a fer una breu sintesi de les entrades relatives a la li-
teratura de ficcié d’aquesta segona secci6. Com ja haviem avancat,
ocupa un 11,64% dels titols aplegats, dels quals aproximadament un
terc de les obres referides es correspondrien a edicions en quart, i
la resta a formats menors -en octau o més xicotets. La distribucid

23 Parlem de dos exemplars diferents perque un havia de ser en infoli i I'altre en
quart. Ara bé, actualment sols hem pogut localitzar exemplars en infoli estampats a
Madrid, pero cap edici6 en quart.

24 AHPB, Francesc Serra, 875/31 f. 519v.
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entre textos poétics, novelles i obres teatrals manté la mateixa ten-
dencia que la llibreria, i hi identifiquem 39 obres poetiques, 40 no-
velles i 14 titols de teatre, majoritariament volums amb comédies
de diversos autors, a més de 13 obres de tipus miscellani que com-
binen dos o0 més generes.

En primer lloc, en relacié amb la poesia, que representa un 32,5%
de la literatura de ficcio, hi ha vint-i-sis autors diferents o obres mis-
cellanies, pero I'autor amb més concurrencies és Lope de Vega, de qui
detectem dos exemplars de la Corona trdgica vida y muerte de la sere-
nissima reyna de Escocia Maria Estuarda o un exemplar de les Rimas
del Fénix. El sequeix Alonso de Ledesma amb tres exemplars de 'obra
Romancero y monstro imaginado, possiblement exemplars de 1'edicié
feta a 'obrador dels Cormellas el 1616. De Manuel de Faria e Sousa
s’hi inventarien una de les dues parts que conformen Divinas y huma-
nas flores i Fuente de Aganipe. Tot plegat, el conjunt és tan heteroge-
ni que és dificil sintetitzar-lo ara i aci, tot i que almenys 24 dels titols
coincideixen amb obres registrades en la llibreria. Si que podem fer
notar, pero, que sota el titol «Silva de romances», 'autoria del qual
desconeixem, s'acumulen 250 exemplars, una de les xifres més altes
del magatzem, ila segona més alta en relacié amb les obres de ficcio.

En segon lloc, si miren els titols de novelles, que representen un
33,05% de la literatura de ficci6, detectem algunes coincidéncies
respecte de l'apartat de la llibreria. Alguns autors tornen a ser els
meés repetits, encapgalant la llista Alonso de Castillo Solorzano amb
sis resultats diferents respecte de la llibreria, com ara Las harpias
en Madrid y coche de las estafas, Los amantes andaluces o Noche de
placer. En canvi, les tres obres atribuides a Miguel de Cervantes i
les dues a Juan Pérez de Montalban coincideixen amb les que ja hem
nomenat en l'apartat anterior. Destaca, per ser de les poques auto-
res femenines de tot el conjunt, la preséncia de Maria de Zayas, de
qui es referencien tres volums de les Novelas amorosas y exempla-
res -dues d’elles corresponents a la primera i segona part especifi-
cament. De totes les referéncies, pero, és el Galateo espariol, de Lu-
cas Gracidn Dantisco, el que acumula el major nombre d’exemplars,
131; comptem, a més, que aplicant 'analisi de les dades numeriques
que hem explicat en descriure l'inventari, les caracteristiques -una
obra en format dotze i de 10 folis d’extensié- coincideix de ple amb
I'edici6 de la casa Cormellas de 1616, amb la qual cosa podria ser el
producte romanent d’aquest tiratge.

En tercer lloc, ens detenim ara en els titols relacionats amb el ge-
nere teatral -que representa un 11,6% de la literatura de ficcié. De
la mateixa manera que en la llibreria, hi ha multiples referencies a
seleccions d’obres teatrals amb peces de diversos autors -amb titols
com Laurel de comedias quarta parte de diferentes autores, Segun-
da parte de comedias escogidas de las mejores de Espafa o Rami-
llete gracioso de entremeses. D’autors identificats podem esmentar
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Juan Cabeza, Alonso Jeronimo Salas Barbadillo, Pedro Jaime Casia-
no, Baptista Remiro de Navarra, Diego Alonso Veldzquez de Velas-
co, Francisco de Navarrete i Ribera i Lope de Vega. Els dramaturgs,
per tant, practicament difereixen d’aquells esmentats en la llibreria,
i sols Juan Cabeza i Lope de Vega coincideixen, aixi com els titols
de les obres respecte del registre anterior. De les catorze entrades,
com es pot intuir pels titols que hem citat, la majoria corresponen
amb comedies, i sols la Casa de juego de Navarrete, Los peligros de
Madrid de Navarra o el Ramillete gracioso de entremeses difereixen
d’aquesta tendencia. En general, com amb la resta del magatzem, el
nombre d’exemplars acostuma a ser baix -amb un unic exemplar o
uns pocs, pero sense un repertori massa elevat- excepte en el cas de
les «Comedias sueltas de diffarents autors», de que s’hi conserva-
ven 300 exemplars. Malauradament solament amb el titol no podem
identificar que estaven veient els llibreters, si era un volum de dife-
rents comedies o una amalgama de comédies de procedencia diver-
sa, ni tampoc si era una impressié propera al 1667 o, fins i tot, ma-
terial imprés pels Cormellas.

Paga la pena fer esment, abans de concloure amb la descripcié
del magatzem, de la presencia d'uns pocs titols que, dins la catego-
ria de ficcié, hem definit com miscel-lanis, perque en el seu interior
combinen poemes amb peces dramatiques o amb segments narra-
tius, ja que representen un 10% del segment ficcional d’aquest es-
pai. En aquesta seccio6 trobem 13 titols diferents, com ara EI Enano
de las Musas. Comedias y obras diversas, con un poema de las Cor-
tes del Ledn, y del Aguila [...] d’Alvaro Cubillo de Aragén, que com-
bina romancgos, comeédies, villancets i d’altres generes; Navidad de
Zaragoza repartida en quatro noches, de Matias de Aguirre del Pozo
y Felices, definida per Sanchez (2020, XXIII) com una «novela mis-
celdnea» per la combinacid de fragments poétics, narratius i drama-
tics. Una cosa semblant passa amb Los alivios de Casandra, d’Alon-
so de Castillo Solérzano, que aplega cinc novel-les i una peca teatral.

4 Analisi de les dades i primeres conclusions

4.1 Sintesi de 'analisi documental

En el present article hem mirat de posar en valor la tasca editori-
al dels Cormellas i el seu obrador, que va estar actiu durant més de
cent anys, administrat per diversos membres de la mateixa familia
que van deixar la seua empremta personal en I'evolucié del negoci.
Per aconseguir-ho hem seleccionat una série de documents de natu-
ralesa diversa -testaments, inventari, llibres impresos, etc.- que es-
tudiem combinant el treball bibliografic, 'extraccié de dades de fons
arxivistics i 'analisi del corpus resultant d’aquest procés. De tots els
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seus anys d’activitat ha quedat un romanent documental, practica-
ment inedit, que ens serveix per estudiar la projeccié d’aquesta fa-
milia en relacié amb la circulacié del llibre imprés. Es precisament
la suma de la documentacio notarial i el cataleg de les obres impre-
ses pels Cormellas la que ens permet aproximar-nos a l'estudi de la
seua petjada dins i fora de la corona d’Arago.

En la part central de la nostra aportacié hem descrit un document
inedit fins ara, I'inventari de béns de 1667, tenint en compte el con-
text en que va ser elaborat, l'autoria, la disposicio de la informacio i
alguns entrebancs per a la correcta interpretaci6 de les dades. Una
vegada extreta la informacio i classificats els titols tenint en compte
el contingut central de cada obra, hem fet una primera descripcié de
que es va trobar en la llibreria i el magatzem de la casa Cormellas
el 1667, poc després del traspas de Sebastian de Cormellas «el mo-
zo». Tot i que aquesta tasca de classificacié segueix en procés, atesa
I'extensié del document i la quantitat de referéncies, a hores d’ara
comprovem que les tematiques segueixen la tendéncia general de les
llibreries i biblioteques privades de I’epoca, amb un domini dels tex-
tos religiosos i la variacié de la resta de tipologies depenent de 1'ofi-
ci o trajectoria vital del propietari. Pel que fa als Cormellas, podem
afirmar que en ambdds espais -llibreria i magatzem- la preséncia de
textos literaris de ficcié és menor a la d’altres productes editorials,
entre els quals el més abundant és el llibre de tematica religiosa i
devocional, materialitzada en diversos tipus de text, que acumula al
voltant del 40% de les referencies. Aquesta preferencia és facil d’ex-
plicar, atés que son obres facils de comprar i de vendre i que apor-
ten un benefici economic rapid per a qui hi comercia (Espino 2003,
212). La historia -de les Indies, de la Peninsula, de la corona d’Aragé
o del Principat- també ocupa un espai significatiu. S’hi poden loca-
litzar també vides de persones destacades o histories de paisos més
allunyats de I'imaginari del moment com Jap6 o la Xina. Una absen-
cia remarcable, tenint en compte el tipus de producte estampat a la
casa Cormellas, és la de fulls solts o relacions de successos, practi-
cament inexistents a l'inventari.

El tercer gran tema del registre és la ciéncia. Llibres de medici-
na, cirurgia, ciencies naturals o aritmetica son freqiients en ambdu-
es seccions del registre; en canvi, la preséncia de textos bellics és
molt poc destacable. Algunes tipologies presenten diferencies entre
les quantitats esmentades en la llibreria i el magatzem, com ara en el
cas dels textos de caire politic o els llibres instrumentals -de comp-
tes o de taxacio de productes- presents en el magatzem pero prac-
ticament inexistents en la llibreria. Aquestes diferéncies poden ser
utils per mirar d’entendre la diferenciacio d’espais i d’obres entre un
lloc i un altre, a que ens referirem una mica més endavant.

Finalment, pel que fa als titols de ficcié, amb un 20,4%iun 11,64%
en la llibreria i magatzem respectivament, comprovem que trobem
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resultats molt semblants pel que fa als percentatges d’obres liriques,
narratives o teatrals. A diferéncia d’'altres tematiques o tipologies del
registre inventarial, les obres de ficcié no aporten contrastos relle-
vants que ens puguen donar claus interpretatives sobre la diferen-
ciacio d’espais o l'especialitzaci6 dels Cormellas com a impressors i
mercaders del llibre.

Si que paga la pena remarcar que quasi un 20% dels titols de la
llibreria pertanyen a obres de ficcid, practicament el doble del que
Espino (2003, 222) determinava per a les biblioteques barcelonines
de la primera meitat del segle XVII. Ara bé, és imprescindible fer no-
tar que tot allo que conforma l'espai que el notari Corbera va ano-
menar la llibreria sembla ser la conseqiiencia d'una casuistica com-
plexa i que ben segurament és el resultat de la conjuncié de diversos
factors: els llibres impresos a l'obrador -aquells amb millors vendes
i aquells que no van aconseguir vendre-, volums comprats o inter-
canviats amb altres impressors, llibreters o corredors de llibres d’ar-
reu de la Corona d’Aragd, de la Peninsula o de l'itinerari d'intercanvi
que connectava el Principat amb Franca o Italia en aquell moment.

4.2 Primeres conclusions i hipotesis de treball

La descripcid dels materials de I'inventari planteja una serie de pre-
guntes sobre els espais de la llibreria i del magatzem, la seua funcio,
o el procés com aquests s’han conformat, una qiiestié que pot estar
directament connectada amb I'evoluci6 de les tasques dels Corme-
llas en relacié amb el negoci de la impremta.

En primer lloc, i mirant d’entendre per que els titols estan repar-
tits en dos espais diferents -llibreria i magatzem- trobem un fil argu-
mental en les ultimes voluntats de Sebastia de Cormellas pare i fill.
En un dels processos de divisié de I'heretat s’extracten detalls del
testament fet per Sebastia de Cormellas fill 'any 1666 en que, des-
prés d’encarregar una llista de misses per la seua anima i dels seus
predecessors, fa constar que «per charitat de part de ditas missas
se han insolutum donat las sobreditas tres mil sexanta- tres lliuras
y divuyt sous en que sén estimats per duas personas tots los papers
y tomos de la estampa que fou de dits senyors pare y fill Cormellas,
tant nous com vells, sens enquadernar».*® La cita, al nostre enten-
dre, ens pot estar indicant una possible funcié dels volums del ma-
gatzem: els llibres que han taxat dues persones -que ben probable-
ment podrien ser Joan Selma i Ramon Boxeda- son tant obres noves

25 Encara fan notar, unes linies més endavant del mateix document, que si la venda
fora per més diners dels que s’han estipulat -una situacié possible depenent del temps
que tarden a vendre els llibres- s’haura de reajustar el nombre de misses a celebrar.
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com altres més antigues, pertanyen tant a Sebastia Cormellas pare
com al «mozo» i sén volums sense enquadernar. De ser certa aques-
ta coincidéncia aquests volums -un miler segons registra l'inventa-
ri- tindrien un valor estimat de 3063 lliures i 18 sous que si la con-
fraria beneficiaria venia havia d’invertir en la celebraci6 de misses.

Dit aix0, el nom donat als espais pel notari Boxeda no és, al nostre
parer, aclaridor pel que fa a la distribucié de titols o a la funcié dels
espais. Si donem per valida l'associacié entre l'inventari del magat-
zem i les indicacions del testament que just fa un moment hem ex-
posat, podriem considerar que els volums d’aquest espai tenen una
millor projeccié comercial. Ara bé, no podem confirmar aquesta te-
oria perque, com hem vist, la distribuci6 de temes i géneres tampoc
és concloent per poder establir-hi funcions. L'inic rastre documen-
tal que ens podria fer pensar que els llibres del magatzem tenen una
major utilitat que els de la llibreria és que en la descripcié de la lli-
breria es notifica que hi ha un conjunt de llibres «trencats i dupli-
cats», pero no deixa de ser una dada excessivament laxa.

Encara més, de l'analisi dels titols des d’un punt de vista cronolo-
gic tampoc extraiem conclusions fermes per caracteritzar la llibreria
i el magatzem com a espais amb funcions clarament diferenciades.
Per una banda, analitzant I'any de les edicions princeps de les obres
identificades, en ambdos casos el resultat indica una xifra superi-
or al 60% d’obres que van ser publicades per primera vegada entre
1600 i 1640, o fins i tot localitzem alguns titols amb primeres edici-
ons anteriors al 1580. El predomini de textos més antics per sobre
de possibles novetats editorials podria fer-nos dubtar sobre la fun-
ci6 dels espais o fins i tot sobre el projecte editorial,?® pero aques-
ta dada s’ha de prendre com un valor relatiu atés que de la mane-
ra com estan identificades les entrades és practicament impossible
saber quina edici6 tenia al davant el responsable de I'inventari. Per
tant, a hores d’ara no podem establir una diferenciacié de les obres
d’acord amb l'espai fisic que ocupaven en la casa i 'obrador del car-
rer del Call. Per tant, la funcié de cada espai roman, ara per ara, una
pregunta sense resposta definitiva.

Del registre de I'inventari hem pogut identificar aproximadament
el 50% dels titols de la llibreria i un 30% del magatzem, i les dades
resultants apunten cap a una nissaga que va anar adoptant rols dife-
rents pel que fa al comerg del llibre. En total, dels quasi dos mil titols

26 El cas de Cormellas s’assembla en aquest fet i d’altres al del llibreter madrileny
Miguel Martinez, que en un inventari de 1629 combina obra més antigues amb d’al-
tres més recents. A aquest fet, Dadson exposava dues possibilitats interpretatives sen-
se decantar-se per cap d’ella clarament: o bé que la llibreria no funcionava massa bé,
0 bé que Martinez s’havia especialitzat tant en llibre antic com modern (Dadson 1998,
319-20). En el cas dels Cormellas es podria relacionar amb els canvis de rol respecte
del negoci familiar de Cormellas pare i fill.
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del registre n’hem identificat 771, i d’aquests sols 212 es correspo-
nen amb obres que es van estampar a la ciutat comtal. Més concre-
tament, del 50% de les obres identificades en relacié amb la llibreria
sols un 27,4% dels titols es van imprimir a la ciutat de Barcelona, i
d’aquests sols un 11,4% sén edicions dels Cormellas segons les dades
de que disposem actualment. De la mateixa manera, del 30% dels 1li-
bres del magatzem identificats, un 27,5% de les obres s’han imprés a
Barcelona, i d’aquestes la meitat coincideixen amb els textos impre-
sos pels Cormellas. Aquestes xifres, que hem de prendre amb caute-
la perque encara cal identificar una quantitat significativa d’obres,
ens fan considerar que els Cormellas van dur a terme una activitat
comercial d'intercanvi de volums gens menyspreable. Com hem vist,
el 73% de les obres identificades en ambdds espais no tenen una edi-
ci6 barcelonina coneguda, i algunes vegades fins i tot son edicions
uniques fetes en altres indrets de la geografia peninsular o europea,
com ara Madrid, Lisboa, Valéncia, Toledo o Cérdoba.

Siga com siga, estem en disposicié de considerar que el projecte
editorial dels Cormellas no sols passava per la reimpressio dels tex-
tos amb més exit a Castella, com indiquen les xifres provisionals que
hem extractat aci, sin6 que també van desenvolupar una tasca com a
mercaders i distribuidors de llibres, com a minim, a la corona d’Ara-
g6 i Castella, com ja havien apuntat de manera més teorica Vindel
(1935, 60) o Ramos (2009, 30).

Sense voler entrar aci en massa detall perque és un tema del que
ens ocuparem en un altra aportacio, les xifres que exposem en aquest
article, aixi com la documentaci6 notarial amb qué estem treballant,
ens permeten parlar de dos projectes editorials diferenciats a mans
de Sebastia de Cormellas pare i Sebastia de Cormellas fill. Mentre
que el negoci principal del pare és clarament el de la impremta -tot
i que existeixen indicis per poder parlar de plets legals per la venda
de llibres sense autoritzacio-, Sebastia de Cormellas fill fou primer
llibreter i després mercader, mai impressor. El canvi d’ofici, a més,
va coincidir amb la mort del pare i amb el seu nomenament com a
conseller quart de la ciutat de Barcelona.

En aquestes coordenades, i en defensa del seu estatus social i de
la conservaci6 de I'estampa Cormellas, va dur a terme la publicacio6
I'any 1638 del text Discurs en favor de Sebastia de Cormellas, mer-
cader, contra los magnifics consols [...] de la Llotja de la Mar. El text,
redactat amb el suport d’advocats de primer ordre -com ara Joan
Pere Fontanella- adduia que el primer a exercir l'ofici fou d’estatus
noble i que, per tant, no es podia considerar una art mecanica, ni el
fet de ser-ne propietari anava en detriment del seu estatus com a
mercader; defensava la impremta com un art liberal que servia, en-
tre d’altres, per exercitar el coneixement intel-lectual i difondre la
fe cristiana. La motivacié per a la creacid i publicacié del discurs
sembla respondre a un requeriment per part del Consell, pero més
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enlla del procediment legal, del qual ens ocuparem en un altre mo-
ment, el Discurs és una petjada ben significativa de com la mentalitat
de Cormellas fill era la d’algt que buscava un progrés social que la
germandat d'impressors o la confraria de llibreters no li podien pro-
porcionar.?” Ara bé, mantenir la impremta li proporcionava una font
d’'ingressos i un material amb qué mercadejar -en alguns moments
amb les conseqiiéncies legals d’exercir una tasca fora del seu ofici.

Tot plegat, aci hem aportat dades per anar més enlla d’algunes de
les fites remarcades de la nissaga Cormellas -com ara la impressid
de literatura del Siglo de Oro o relacions de successos- o de les hi-
potesis teoriques sobre la seua habilitat per reimprimir i distribuir
obres. L'analisi dels continguts de l'inventari, aixi com d’altres ras-
tres documentals, ens permet aprofundir en altres qiiestions de gran
importancia per entendre el circuit comercial de la corona d’Aragé
i de la peninsula Ibérica. Ara podem interpretar amb xifres i argu-
ments ferms que la «casa» Cormellas fou un negoci complex i vari-
ant, adscrit a les tendéncies literaries i a les multiples possibilitats
comercials del negoci del llibre del segle XVII, en contacte amb al-
tres impressors i, alhora, exercint com a distribuidors de lletra im-
presa en una xarxa comercial que encara estem en procés de dibui-
xar. Hi romanen qiiestions per resoldre, que anirem desgranant en
futures aportacions, pero podem parlar dels titols que els Cormellas
van acumular a casa seua, de I'accés a obres impreses fora de la ciu-
tat comtal i de la corona catalanoaragonesa i la possible diferencia-
ci6 de rols i interessos comercial amb el pas dels anys.
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1 Introduccion

La monografia de Daniel Eisenberg Castilian Romances of Chivalry in
the Sixteenth Century: A Bibliography, publicada en 1979 y posterior-
mente ampliada con la colaboracion de Maria Carmen Marin Pina en
el afio 2000, determino para los estudiosos de los libros de caballerias
castellanos una doble toma de conciencia. Si, por un lado, se hacia
necesario ofrecer una definicion de este género literario con el fin de
establecer cuales titulos integrarian su corpus, por otro lado, venia
manifestédndose también la necesidad de catalogar los testimonios
impresos y manuscritos en los que tales textos se habian transmiti-
do.* Por tal motivo, después de esta labor pionera otros investigado-
res se enfrentaron al doble reto que Eisenberg y Marin Pina habian
planteado, incluso ofreciendo, en ocasiones, una nueva definicién del
género.? En el afio 2000 sali6 a la luz una publicacién de gran impor-
tancia para entender la difusion y la recepcion que los libros de caba-
llerias castellanos tuvieron entre el publico dureo: Imprenta y libros
de caballerias, de José Manuel Lucia Megias. En ella, su autor avan-
za por primera vez la hipétesis de considerar este corpus como un
género editorial ademas de literario.* Esta idea representd una mo-
dalidad inédita de considerar los libros de caballerias, en la que ca-
da obra se considera a la vez como un texto (y por tanto literatura) y
un libro (es decir, un objeto fisico). En virtud de esto, y al lado de la
comun poética literaria, también las peculiaridades tipograficas de
los libros de caballerias entran de pleno derecho en la definicion del
género (editorial) formulada por Lucia Megias (2000). En efecto, y
como demuestra el célebre escrutinio de la biblioteca de don Quijote
-episodio al que alude también Lucia Megias- los lectores de la épo-
ca sabian reconocery, por tanto diferenciar, los libros de caballerias
de las restantes publicaciones gracias a las caracteristicas fisicas y
materiales de tales volimenes. Por este motivo, la conformacion ma-
terial no puede ignorarse a la hora de establecer cuéles titulos con-
forman su corpus. En la base de lo expuesto, y al igual que ocurria du-
rante los Siglos de Oro, José Manuel Lucia Megias (2000, 67) amplia
las fronteras del género hasta comprender aquellas obras que pre-
sentan tales caracteristicas editoriales, como es el caso, por ejemplo,

1 Como es sabido, en ambos trabajos (Eisenberg 1979; Eisenberg, Marin Pina 2000)
se restringia el corpus de los libros de caballerias a aquellas obras que fueron redac-
tadas originariamente en castellano.

2 Entre ellas recuerdo, a modo de ejemplo, la propuesta que Javier Guijarro Ceballos
avanzo en El Quijote cervantino y los libros de caballerias: calas en la poética caballe-
resca (2007), en la que el estudioso defiende la idea de considerar como parte integran-
te del corpus unicamente aquellos titulos escritos en espaiiol por autores castellanos.

3 Lucia Megias tomo la expresion ‘género editorial’ de Victor Infantes (1992), quien
la utiliz6 para analizar las historias caballerescas.
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de las traducciones de otras lenguas extranjeras y de las crénicas o
relatos de ficcion medieval.

A partir de la definicion y catalogacion de Lucia Megias (2000), la
presente contribucion pretende describir la produccion editorial sevi-
llana de los libros de caballerias desde una perspectiva nueva, que, sin
embargo, se sustenta en la base de algunos datos ya conocidos.” Para
cumplir con el objetivo propuesto, se adoptara, ante todo, una perspec-
tiva diacrénico-cuantitativa para entender cuando y por qué Sevilla se
convirtio en un centro de impresion del género. Secundariamente, se
ofrecerdn algunas reflexiones sobre los titulos que vieron la luz en es-
ta ciudad y también sobre los que, en cambio, nunca contaron con una
edicion sevillana. En consecuencia, los libros de caballerias manuscri-
tos -que, en la definicién de Lucia Megias, forman parte del género li-
terario de los libros de caballerias- quedan excluidos de este estudio
donde, por tanto, se tienen en consideracion unicamente los sesenta y
tres titulos que se difundieron en letras de molde.®

2 Estado de la cuestion

Que la antigua ‘Hispalis’ fuera una de las ciudades mas importan-
tes de la monarquia hispanica es incuestionable. Sevilla fue uno de
los puntos clave del comercio peninsular y de sus redes mercantiles
de todo tipo, al mismo tiempo que se afirmé durante muchos afios
como la capital econémica de Espafia y del mercado americano. Por
esta razon, no sorprende que la ciudad se distinguiera también en
el desarrollo de una tecnologia, la imprenta con caracteres moéviles,
que habria revolucionado para siempre el conocimiento y su propia
difusion.® Sevilla fue, en efecto, una de las primeras ciudades de la
Peninsula en dar acogida al invento de Gutenberg, y una de las pocas

4 Para el estudio me he basado en las ediciones que sefiala Lucia Megias (2000,
609-18) y en las que afade Arcadio Castillejo Benavente (2019). Por este motivo, en la
presente contribucion se tienen en cuenta tanto las ediciones que se han conservado
como las que se han perdido, pero de las que tenemos noticia. Estas ultimas se indi-
can entre paréntesis cuadrados. A este proposito, es de interés sefialar que el Progetto
Mambrino: Biblioteca Digitale (https://mambrino.mappingchivalry.dlls.univr.it)
estd elaborando una base de datos bibliogréafica que aspira a catalogar todas las edi-
ciones y reediciones de los libros de caballerias castellanos, asi como sus manuscritos,
traducciones y aggiunte (continuaciones originales italianas).

5 Se trata de un total de diecisiete libros manuscritos. Sobre este tema, consultese
Lucia Megias 1998; 2000; 2003.

6 Remito a los clasicos trabajos de Norton (1966; 1978), asi como a la més recien-
te monografia de Castillejo Benavente 2019 para el andlisis de la imprenta hispalen-
se del siglo XVI. A su vez, los impresores y el mercado editorial sevillano son objeto de
estudio de Alvarez Marquez (2007; 2009), Gonzélez-Sanchez, Maillard Alvarez (2003);
Maillard Alvarez (2007), entre otros. Sobre la cuestién del origen de la imprenta en
Sevilla, véanse Martin Abad 2003 y el ya citado trabajo de Castillejo Benavente 2019.
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localidades hispanicas en contar desde sus inicios con impresores au-
toctonos.” Analogamente, sus méritos se extienden al Nuevo Mundo,
donde en los afios cuarenta del siglo XVI, el taller sevillano de los
Cromberger inaugur6 la imprenta americana con la implantacion de
una sucursal en México (Griffin 1991).® Es mas: Sevilla fue incluso
el centro mas prolifico en la produccion de libros de caballerias cas-
tellanos (Lucia Megias 2009), un género que contd con una enorme
acogida tanto dentro como fuera de los confines monarquicos, afir-
mandose entre los productos literarios mas exitosos del momento.

Sin embargo, y como la critica ha demostrado, no todas las ciu-
dades de la Peninsula se dedicaron a la impresion de libros de ca-
ballerias. Al contrario, existieron unos focos de irradiacién, unas
ciudades particularmente activas en su produccion, entre las que
destacaron, por numero de ediciones, Sevilla, Toledo y Zaragoza,
y en menor medida también Alcald de Henares, Valladolid, Burgos,
Salamanca, Medina del Campo y Valencia.? En términos absolutos,
Sevilla fue la ciudad en la que se registrd el mayor numero de edi-
ciones caballerescas, un total de ochenta de las mas de doscientas
que se realizaron durante los siglos XVI y XVII (Lucia Megias 2009;
Castillejo Benavente 2019). Le siguen Toledo con veintitrés edicio-
nes, y Zaragoza con catorce (Lucia Megias 2009, 15). Analogamente,
Sevilla sobresali6 incluso por la cantidad de primeras ediciones y por
el nimero de talleres que se dedicaron a estas publicaciones, un to-
tal de trece casas tipograficas. Le suceden Zaragoza con once talle-
res, y Toledo con nueve (15). Aparte de eso, Sevilla, y concretamente
el taller de Jacobo Cromberger, fue el lugar donde se definieron las
caracteristicas materiales que permiten considerar los libros de ca-
ballerias como un género editorial: la conformacion en grandes y ex-
tensos volimenes en formato folio, el empleo de la letra gética, la dis-
posicién del texto en dos columnas, y una portada vistosa donde, por
lo comun, se suele representar un caballero jinete, o bien un escudo
nobiliario u otro motivo iconografico (Lucia Megias 2000).

Con todo, y a pesar de que Sevilla fue la ciudad més longeva en
la impresion de este género, su empefio no fue siempre constante y

7 En opinién de Clive Griffin (1991, 25-6, nr. 2), ademés de Sevilla, también otras lo-
calidades contaron con primeros impresores autdctonos: Puebla de Montalban, Zamora,
Guadalajara, Toledo, Huete, Murcia, Palma de Mallorca e Hijar. El tema es objeto de es-
tudio también de Martin Abad (2003).

8 Amén de la sede mexicana gestionada por Juan Pablos, los Cromberger tuvieron
el monopolio de la exportacion de libros a la Nueva Espaiia durante muchos afios, lo
que en ocasiones provoco las protestas de varios impresores sevillanos (Griffin 1991).

9 Sise considera la increible vigencia del género, desde finales del siglo XV hasta bien
entradas las primeras tres décadas del siglo XVII, sorprende notar la ausencia de al-
gunos importantes focos impresores de la monarquia como es el caso de Madrid, des-
de 1561 corte estable del reino.
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fructifero. Por el contrario, es posible identificar cuatro fases dife-
rentes de su produccion. En algunas, Sevilla se afirma como centro
de impresion de los libros de caballerias, a veces de forma exclusi-
va, otras compartiendo protagonismo con alguna localidad peninsu-
lar; mientras que, en otros momentos, la ciudad asume un papel pe-
riférico, cuando no inexistente.

3 Primera fase (1496-1514)

La primera etapa de la produccion sevillana se extiende desde el co-
mienzo del género, en la Gltima década del siglo XV, hasta 1514. Con
gran probabilidad, la impresion caballeresca de la ciudad arrancé
en 1496 cuando debi6 de salir de los térculos del taller de Meinardo
Ungut y Estanislao Polono la editio princeps del Amadis de Gaula, hoy
perdida (Ramos 2002). Se trata de una fase primeriza del desarrollo
de esta literatura en la que Sevilla se impone progresivamente sobre
las demas ciudades empeiiadas en su produccion, en orden cronolo-
gico de apariciéon: Burgos, Valladolid, Valencia, Toledo y Zaragoza.

En concreto, de la comparacion entre los frutos editoriales sevi-
llanos y los de estas ciudades destaca lo siguiente. Desde el punto de
vista cuantitativo, Sevilla se impone con la publicacién de diez edi-
ciones frente a Salamanca con cuatro, Valladolid y Valencia con tres,
y Zaragoza y Toledo con una. Analogamente, la antigua Hispalis pre-
valece también por el nimero de primeras ediciones que alli se rea-
lizan, un total de cinco, frente a las tres de Salamanca, y las dos de
Burgos, Valencia y Valladolid.

Por su parte, también el andlisis de los titulos publicados durante
esta fase ofrece datos interesantes que permiten diferenciar la pro-
duccion sevillana de las demdas. Como ha puesto en evidencia José
Manuel Lucia Megias (2000, 49-59), durante los primeros veinte afios
de este género narrativo no fueron muchos los titulos caballerescos
originales que se registraron en la Peninsula, dado que, en opinion
del estudioso, los escritores necesitaron de un periodo de tiempo pa-
ra redactar sus propias obras siguiendo la poética que el Amadis de
Gaula habia inaugurado. No obstante, durante esta fase tampoco es-
casearon las novedades editoriales, entre las que sobresalen las en-
tregas de las dos series narrativas mas importantes del género: el ci-
clo de Amadis de Gaula -a cuya obra fundacional se suman otros tres
libros: Las sergas de Esplandidn ([1510] 1521), Florisando (1510) y el
Lisuarte de Grecia compuesto por Feliciano de Silva (1514)-; y el ciclo
de Palmerin de Olivia, del que se editan tanto la homénima primera
parte (1511) como su continuacion, el Primaledn (1512).*° Aunque sea

10 Sobre la posibilidad de considerar estas obras ‘libros unicos’, cf. Dematte 2024.

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 69
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVl y XVII: de las periferias al centro, 65-82



Giada Blasut
Sevilla en la produccién editorial de libros de caballerias

un «compafero extrano» (Lucia Megias 2000), la Crénica del caba-
llero Cifar (1512) se afiade también a estos titulos dado que se trata
de un relato de ficcién que fue impreso materialmente como si fue-
ra un libro de caballerias original, por lo que debe situarse dentro
del limite del género. Por consiguiente, se registra un total de siete
obras escritas en castellano por autores autdctonos.

En paralelo con la produccién en espafol, y para hacer frente a
la demanda de un publico lector avido de titulos caballerescos, en
esta etapa inicial los impresores peninsulares apostaron también
por otra tendencia: la publicacion de traducciones procedentes de
otras lenguas peninsulares, como es el caso de Tirante el Blanco
(Diego Gumiel, 1511, Valladolid) -cuyo original escribié en catalan
Joanot Martorell-, o bien europeas (59-65).** Se tradujeron del italia-
no Guarino Mezquino (Jacobo Cromberger, 1512, Sevilla),** Renaldos
de Montalbdn ([Jordi Costilla, 1511, Valencia] 1523) y su continuacion,
La Trapesonda ([Jordi Costilla, 1513, Valencia] 1533); mientras que
se vertieron del francés el Baladro del sabio Merlin (Juan de Burgos,
1498, Burgos), Oliveros de Castilla (Fadrique Biel de Basilea, 1499,
Burgos) y Tristdn de Leonis (Juan de Burgos, 1501, Valladolid).** Las
obras traducidas durante esta fase alcanzan los siete titulos, al igual
que las obras compuestas originariamente en castellano.

Como se ha adelantado, tanto las impresiones originales como las
traducciones se publicaron con las mismas caracteristicas tipografi-
cas, ofreciéndose de este modo a los lectores contemporaneos como
un idéntico producto editorial. No habia, en efecto, distincién entre
las obras redactadas en castellano y las que en cambio fueron el re-
sultado de la importacion.*® Se trato, en fin, de una estrategia edito-
rial destinada a proponer en el mercado del libro una oferta que die-
ra respuesta a la demanda de los lectores (49-59).

A este proposito, el estudio del tipo de ediciones que salieron a
la luz en este periodo en la Peninsula manifiesta la predileccion se-
villana por alternar la impresion de inéditos titulos autdctonos -en
particular los del ciclo de Amadis de Gaula-, con la reedicion de

11 Al clasificar las traducciones dentro del género de los libros de caballerias caste-
llanos, Lucia Megias (2000) las denomina ‘compafieros extranjeros’.

12 Después de esta primera edicion de Guarino mezquino, Jacobo Cromberger no vol-
vi6 a publicar un libro de caballerias durante trece afios. Ignoro por qué el impresor no
se dedico a este género durante tanto tiempo, ni he podido encontrar en Griffin (1991)
informacién alguna al respecto.

13 Es de interés destacar que Juan de Burgos trabajo primero en Burgos y después
en Valladolid, inaugurando de este modo la impresion de libros de caballerias en am-
bas ciudades.

14 Este proceso de asimilacion de las traducciones de otras lenguas extranjeras en-
cuentra justificacion en la propia poética del género, puesto que, por lo comun, los li-
bros de caballerias originales se presentaban como traducciones (ficticias) de anti-
guos manuscritos.
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traducciones. En efecto, si, por un lado, en la antigua Hispalis vie-
ron la luz por primera vez los primeros cinco libros amadisianos y el
séptimo (ademas de la Crénica del caballero Cifar), por otro lado, des-
tacaron también las reediciones de algunas obras traducidas. Al con-
trario, los restantes territorios peninsulares apostaron unicamente
por editar o reeditar las traducciones (Burgos, Valladolid y Valencia),
o, al contrario, por imprimir exclusivamente titulos castellanos, como
ocurrio en Salamanca, que contrasta ademas por difundir tres pri-
meras ediciones sobre un total de cuatro publicaciones (Florisando,
Palmerin de Olivia y Primaledn), y por afirmarse como lugar de pro-
pagacion del ciclo palmeriniano.

Con todo, es preciso sefialar una caracteristica que Sevilla com-
parte con las demas ciudades: la importancia que en sendas locali-
dades adquiere un unico taller al que se atribuye la mayor o total
produccion de libros de caballerias. En Sevilla, Jacobo Cromberger
firma siete de las diez ediciones que se realizan en la ciudad, mien-
tras que Juan de Burgos, Juan de Porras y Jordi Costilla publican to-
das las respectivas impresiones de Burgos, Salamanca y Valencia.

4 Segunda etapa (1515-24)

Terminada esta primera fase de desarrollo del género caballeres-
co, se registra un cambio de rumbo a partir de 1515. Durante casi
diez afos, hasta mediados de 1524, Sevilla deja de ser el centro de
impresion de los libros de caballerias, a la vez que Toledo se afirma
como nuevo punto de irradiacion. Al igual que habia ocurrido ante-
riormente en otras localidades, también en la ciudad imperial la pro-
duccion caballeresca corrié a cargo de un unico impresor, en este
caso Juan de Villaquiran. Suyas son, en efecto, todas las ediciones
toledanas de este tiempo -un total de siete-, entre las que sobresa-
len las editiones principes de la Demanda del santo Grial (1515) y de
las primeras tres partes del ciclo de Claridn de Landanis (1518, 1522
y 1524), lo que confirma también para Toledo la tendencia al mono-
polio que algunas ciudades, o talleres, habian manifestado en la pu-
blicacion de unas sagas narrativas en concreto. Esta disposicion se
observa, por lo menos en lo que atafie a sus editiones principes, en:
Sevilla, en particular en el taller de los Cromberger en relacion re-
lacién con el ciclo amadisiano; Salamanca, por la difusién de la se-
rie de Palmerin de Olivia; y Toledo, especialmente en la tipografia de
Juan de Villaquiran, en la impresion de las entregas de la saga de
Clarian de Landanis.

En este momento, la produccion caballeresca decrece notablemen-
te en las restantes localidades, si bien se extiende incluso fuera de
los confines peninsulares, como demuestra una reediciéon romana de
Amadis de Gaula (Antonio Martinez de Salamanca, 1519). A excepcion
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de Valencia, donde en tres diferentes talleres ven la luz cuatro titu-
los inéditos, y de Salamanca -que registra tres publicaciones- en los
demaés lugares la impresion de estos libros desaparece completamen-
te, como ocurre, por ejemplo, en Burgos y Valladolid; mientras que
en Zaragoza y Sevilla se registran sendas unicas ediciones. En re-
lacion con la imprenta hispalense, sorprende notar la total ausencia
de Jacobo Cromberger, el impresor que habia triunfado en la prime-
ra fase y que dominara en la siguiente. No es él, en efecto, sino Juan
Varela de Salamanca quien edita el inico libro caballeresco sevilla-
no de esta segunda fase: una reedicién de Tristdn de Leonis (1520).

5 Tercera fase (1524-53)

La tercera fase de la produccion sevillana (1524-53) se corresponde
con sumomento de mayor esplendor en la impresion de libros de caba-
llerias. Se trata de un periodo de veintinueve afios en los que Sevilla
se afirma progresivamente como centro de este género hasta con-
vertirse, en algunos afios concretos, en su tnico lugar de irradiacion.

Analizando esta etapa, se aprecia como, después de la segunda fa-
se en la que la produccién sevillana casi habia desaparecido por com-
pleto, a partir del otofio de 1524 se asiste a una importante recupera-
cion que fue inicialmente favorecida por Juan Varela de Salamanca,
el unico impresor sevillano en editar un libro de caballerias en las
dos fases anteriores.**

Entre los aspectos que en este momento hacen de Sevilla un cen-
tro de difusion destaca ahora el nimero de talleres activos en la im-
presion de libros de caballerias, asi como su empeiio duradero y cons-
tante en esta labor. Ademas de la casa tipografica de Juan Varela
de Salamanca, otros seis talleres contribuyen al incremento edito-
rial sevillano de este periodo.*® Entre ellos sobresale de nuevo el de
la familia Cromberger, en cuya gestion se suceden ahora varias ge-
neraciones, como ha estudiado Clive Griffin (1991). En efecto, cuan-
do en 1525 -después de trece afios sin imprimir un libro de caballe-
rias- Jacobo vuelve a entrar en este mercado con una reedicion de
Lisuarte de Grecia de Feliciano Silva, lo hace firmandola junto con
su hijo Juan, quien le sustituiria tras su muerte en 1528.*” A su vez, a

15 Durante la primera etapa, Juan Varela de Salamanca habia publicado la editio prin-
ceps del Lisuarte de Grecia [1514], de Feliciano de Silva; mientras que, y como se ha indi-
cado arriba, en la segunda fase habia impreso una reedicion de Tristdn de Leonis (1520).
16 Enla primera mitad del siglo, Sevilla contaba en total con unos quince talleres de
imprenta (Castillejo Benavente 2019).

17 Como seiiala Griffin (1991, 102) se desconoce la fecha exacta de la muerte de Jacobo
Cromberger, quien, sin embargo, debié de fallecer antes del 8 de octubre de 1528, fecha
en la que su esposa, Comincia de Blanquis, se declara viuda por primera vez.
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consecuencia del fallecimiento de Juan en 1540, el taller pasaria pri-
mero a su esposa, Brigida Maldonado, y después, a partir de 1545, a
su hijo Jacome, el tltimo impresor de la familia.*® Por este motivo, y
en palabras de Aurora Dominguez Guzmaén (1975, 13), puede hablar-
se de una verdadera dinastia tipografica.

En los afios treinta de la centuria, otro taller de imprenta sevilla-
no haria su apariciéon en el mercado editorial caballeresco. Se tra-
ta de la tipografia de Dominico de Robertis, quien, en 1534 -un afio
después de empezar su labor editorial- dio a luz el primer libro de
caballerias que se editara en su tipografia: la editio princeps de la
segunda parte de Tristdn de Leonis. Tras la muerte de Robertis, ocu-
rrida entre la primavera y el verano de 1549, su taller sigue activo
hasta 1554 de la mano de su sucesor y sobrino politico, el licenciado
Pedro de Lujan, el inico hombre de la Sevilla del quinientos que se
dedicé al mismo tiempo a la impresién y redaccion de libros de ca-
ballerias.*® A este propodsito, quizés no sea casual que Lujan inicia-
ra su actividad, en 1549, con una edicion revisada y modificada del
Silves de la Selva: la inica obra que habia escrito hasta la fecha y cu-
ya editio princeps habia realizado Dominico de Robertis en 1546.2°

Siempre en la década de los cuarenta, otros impresores empeza-
ron a dedicarse a este género: Sebastian de Trujillo publica cuatro
ediciones entre 1543 y 1549; Andrés de Burgos realiza dos edicio-
nes, ambas de 1548; mientras que Antonio Alvarez imprime una tni-
ca edicion en 1548. Por fin, en 1550 entra en este mercado también
Juan Vazquez de Avila con la editio princeps de la segunda parte de
Clarian de Landanis.

Durante casi tres décadas, los impresores sevillanos se dedicaron
continua y constantemente a los libros de caballerias. Si se excluye
el afo de 1532, por las razones que se indicaran abajo, y otras pocas
fechas (1529, 1537 y 1538) en las que no se registraron publicacio-
nes en absoluto, Sevilla edité en todo momento titulos pertenecien-
tes a este género. En particular, el estudio diacrénico de la produc-
cion pone de manifiesto como esta se hace mas abundante a medida
que se acerca la mitad de la centuria. Concretamente, la importan-
cia de Sevilla va creciendo de manera exponencial a partir de la dé-
cada de los treinta, cuando trabajan los impresores mas prolificos del
género: los Cromberger, Juan Varela y Dominico de Robertis; hasta
afirmarse en algunos afios determinados del decenio sucesivo como
la tnica ciudad empenada en la edicién o reedicion de estas obras,

18 Es de interés recordar que Jacome Cromberger casé con Inés de Alfaro, hija de
Juan Varela de Salamanca (Griffin 1991, 139).

19 La madre de Pedro de Lujan y la esposa de Dominico de Robertis eran hermanas
(Hazafias y la Rtia 1949).

20 Paraun analisis de la tradicion textual del Silves de la Selva, remito a Blasut 2021.
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como ocurrié en 1536, 1543, 1544, 1546 y 1549. Por este motivo, en
la tercera etapa, la antigua Hispalis sobresale también por la canti-
dad de publicaciones que se realizaron. En este marco temporal, la
produccion de los talleres sevillanos se concreta en setenta y tres
de las ciento veintisiete ediciones de este periodo. Especificamente,
la produccién conjunta de los Cromberger se materializa en cuaren-
ta y dos ediciones, a las que siguieron, por nimero, las doce que im-
primieron Dominico de Robertis y Pedro Lujan, y las ocho que Juan
Varela de Salamanca publicé en esta época. Al contrario, las demas
ciudades se dedican a esta narrativa de forma mas o menos espora-
dica imprimiendo tan solo una o muy pocas ediciones.?* Ejemplifican
esta situacion Cuenca, donde Cristobal Francés edito, a instancias
del librero Atanasio de Salcedo, la unica edicion de un libro de ca-
ballerias de esta ciudad de la que tenemos noticia, la editio princeps
del Amadis de Grecia (1530) (Lucia Megias 2009, 18-20), y Valladolid,
que en esta etapa participd en la produccion caballeresca casi ex-
clusivamente entre 1532 y 1533. En estos aiios, Nicolés Tierri impri-
mio en Valladolid cuatro editiones principes: las primeras dos par-
tes del ciclo de Florambel de Lucea (1532); el décimo libro de Amadis
de Gaula, titulado Florisel de Niquea (1532); y el Platir, tercera en-
trega de la serie de Palmerin de Olivia. Estas obras convierten mo-
mentaneamente esta ciudad en un importante punto de irradiacion,
al mismo tiempo que las tres impresiones de 1532 de Nicolas Tierri
destacan por ser, ademas de obras inéditas, las unicas publicaciones
del género de ese afio.

Tras haber aclarado la hegemonia sevillana de este periodo, que-
da por comprender qué tipo de publicaciones se realizaron en la ciu-
dad durante este tiempo. El estudio comparativo de los productos ti-
pograficos de Sevilla con los de las demas ciudades muestra como
los impresores hispalenses privilegian la reedicién de titulos ya co-
nocidos, en lugar de nuevas obras. Por esto, en la tercera fase de pro-
duccidn, cuya extension -recordémoslo- abarca casi treinta afios, se
dieron en total tan solo siete primeras ediciones:

1. Libro de Tristdn el joven, segunda parte Tristdn de Leonis,

1534, Dominico de Robertis;

2. Baldo, IV parte del ciclo de Renaldos de Montalbdn, 1542, Do-

minico de Robertis;
Belianis de Grecia [1545];
4. Cirongilio de Tracia, 1545, Jacome Cromberger;

w

21 La produccion de las restantes ciudades es como sigue: Toledo: once ediciones;
Valladolid: seis; Venecia, Salamanca, Medina del Campo y Lisbhoa: cuatro; Valencia y
Burgos: tres; Roma y Zaragoza: dos; Cuenca, Barcelona, Evora y Lovaina: una (Lucia
Megias 2000, 610-15).
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5. Silves dela Selva, docena parte de Amadis de Gaula, 1546, Do-
minico de Robertis;

6. Libros III y IV del Felixmagno, segunda entrega del homoni-
mo ciclo, 1549, Sebastian Trujillo;

7.  Floramante de Colonia, segunda parte de Claridn de Landa-
nis, 1550, Juan Vazquez de Avila.

El nimero de editiones principes sevillanas es bastante limitado, so-
bre todo si se tiene en consideracion que entre 1534 y 1553 se im-
primieron en la ciudad setenta y cinco ediciones, y que en el mismo
periodo se escribieron treinta y un titulos nuevos en total. Sin em-
bargo, si se prescinde de las distintas fases de produccion, Sevilla
fue, junto con Toledo, la ciudad en la que se imprimi6 el mayor nd-
mero de primeras ediciones, un total de doce en cada una de ellas.
Empero, y como se ha dicho, el estudio de este dato en relaciéon con
el numero total de las ediciones de estas ciudades confiere una lec-
tura diferente del fendmeno, confirmando la escasez de publicacio-
nes inéditas en Sevilla.

Como ha destacado José Manuel Lucia Megias (2009), esta practi-
ca hispalense debe leerse, en general, a la luz de las estrategias edi-
toriales de los Cromberger. En efecto, y a pesar de ser en términos
absolutos los impresores mas prolificos de libros de caballerias, so-
lamente en raras ocasiones los Cromberger apostaron por dar a co-
nocer titulos inéditos, privilegiando, al contrario y por lo comun, la
reedicion de las obras mas exitosas del género, en especial las del ci-
clo de Amadis de Gaula. En esta fase, diecisiete de las cuarenta y una
ediciones que salieron de su taller pertenecen a tal saga narrativa.
Es mads, si se excluye la supuesta editio princeps de Polono y Ungut,
asi como dos reediciones de la segunda mitad del siglo que realiza-
ron Alonso de la Barrera (1575) y Fernando Diaz (1586), respectiva-
mente, los Cromberger se afirmaron como los unicos tipégrafos se-
villanos del Amadis de Gaula. Asimismo, este taller es el unico en
haberse ocupado de la reedicion de los titulos que conforman el ci-
clo de Espejo de caballerias, cuyas primeras ediciones habian visto
la luz en Toledo.?? Por fin y siempre atendiendo al nimero de sus edi-
ciones, también destacaron entre los productos de esta tipografia el
tercer libro de Renaldos de Montalbadn, con cinco reediciones (1533,
1541, 1545, 1548 y 1550), y el Palmerin de Olivia con cuatro (1536,
1540, 1547 y 1553).

Esta pauta, es decir, la publicacién de reediciones, a veces fue
asumida también por los restantes talleres de la ciudad, que, ademés

22 El primer libro de la saga fue publicado, en 1518, por Gaspar de Avila, el segundo
en 1527 por Cristobal Francés y Francisco de Alfaro, mientras que el tercero habia sa-
lido en 1547 de los térculos de Juan de Ayala, a costa de Diego Lopes.
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de apostar por unos titulos que contasen ya con el aprecio del publico
lector y con una demanda existente, optaron de igual forma por aque-
llos libros que, con anterioridad, habian impreso los Cromberger.?*
Asi parecen explicarse, por ejemplo, las reediciones de diferentes
libros de Renaldos de Montalbdn que Dominico de Robertis llevd a
cabo entre 1542 y 1545. Con todo, no faltaron puntos de diferencia
entre los Cromberger y los deméas impresores sevillanos, como de-
muestra el interés que Sebastian de Trujillo presté en el ciclo de
Felixmagno, una saga narrativa que nunca fue tenida en considera-
cion por los Cromberger y de la que él publica dos reediciones de
la primera parte (libros Iy II), asi como la princeps de la siguiente
(libros Il y IV).?*

La tendencia hispalense a preferir los titulos ya notorios es aun
mas evidente si se compara con Toledo, cuya produccion total fue su-
perada Unicamente por Sevilla. Para poner algunos ejemplos, consi-
dérese que, en el periodo 1524-28, de las siete ediciones de libros de
caballerias que se imprimieron en Toledo, cinco lo hacian por pri-
mera, mientras que en Sevilla solo una de las catorce ediciones que
se publicaron era de un texto de caballerias inédito.?* Este afén in-
novador de la ciudad imperial se registra incluso durante los afios
1547-48, cuando, frente a ocho reediciones sevillanas, Toledo publi-
ca tres primeras ediciones: los libros Iy II del Palmerin de Inglaterra
(herederos de Fernando de Santa Catalina, 1547 y 1548) y la terce-
ra parte de Espejo de caballerias (Juan de Ayala, 1547, a costa de
Diego Lopes).

6 Cuarta fase (1554-1623)

Después de tanto éxito, a mediados de los afios cincuenta del XVI se
abre un nuevo periodo para Sevilla que se extenderd hasta los limi-
tes cronoldgicos del desarrollo del género literario. Se trata de una
fase de decadencia, en la que la antigua Hispalis desaparece por com-
pleto de la produccion de libros de caballerias, a pesar de que estos
cuenten por aquel entonces con una importante renovacion poética
gracias al desarrollo de un nuevo paradigma: el del entretenimien-
to (Lucia Megias 2002). La tipografia de los Cromberger no publi-
cara libros de esta narrativa a partir de 1553, si bien seguira activa

23 Algunos casos especificos han sido profundizados por Lucia Megias 2009, a quien
remito para mayores detalles.

24 Sobre estas publicaciones de Trujillo y la posibilidad de considerarlas un libro uni-
co, remito al trabajo de Claudia Dematte 2024.

25 Entre las editiones principes toledanas destacan las primeras dos entregas del ciclo
de Espejo de caballerias que salieron a la luz en los talleres de Gaspar de Avila (1525)
y de Cristobal Francés y Francisco de Alfaro (1527), respectivamente.
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hasta 1560 de la mano de su ultimo representante, Jacome. Un afio
después, en 1554, Pedro de Lujan pone fin a su actividad editorial en
un momento muy complicado de su trayectoria personal y laboral en
el que incluso le encarcelan por deudas. Por su parte, Sebastian de
Trujillo, cuya actividad habia empezado en 1549, toma ahora otros
caminos, centrandose precisamente entre 1552 y 1553 en las publi-
caciones de fray Bartolomé de las Casasy, poco después, de Domingo
de Valtanés.*®

Asimismo, y como es notorio, en estos afios se intensifican las
censuras religiosa y civil: en 1554 se difunde la Censura general de
Biblias, un documento que tendra repercusiones negativas en parti-
cular en la imprenta sevillana; en 1558, la Pragmadtica sobre la venta
e impresion de libros y, por tltimo, en 1559, un nuevo catalogo de li-
bros prohibidos realizado por la Inquisicién espanola.?”

Durante veinte afios, de 1554 a 1574, inclusive, no se publican li-
bros de caballerias en la ciudad, que en la segunda mitad del siglo XVI
registra tan solo cuatro reediciones: dos del Amadis de Gaula (1575,
Alonso de la Barrera, y 1586, Fernando Diaz, a costa de Alonso de
Mata), y una edicion de los libros Iy II de Lepolemo, respectivamen-
te, que debid de publicar Francisco Pérez alrededor de 1580. La mi-
tad de los afos cincuenta marca, por tanto, un antes y un después en
la historia editorial caballeresca de Sevilla.

Cuando la antigua Hispalis decae, emergen otras ciudades en la
publicacion de los libros de caballerias. Entre los nuevos focos de
irradiacion resaltan: en un primer momento, Toledo (entre 1555-63),
después Medina del Campo (1562-64) y Alcala de Henares (1563-64),
y en menor medida también Burgos (1563-64), y, por ultimo, a par-
tir de la década de los ochenta y hasta finales del género, Zaragoza
y nuevamente Alcald de Henares (entre 1579-84 y 1586-1623). De to-
das estas, Alcala de Henares es la iinica que arranca su actividad im-
presora de libros de caballerias en la segunda mitad del siglo XVI,
concretamente en 1563, mientras que todas las demas habian publi-
cado ya en la primera parte de la centuria (Lucia Megias 2009, 21).
Con todo, nunca los centros de impresion que destacan ahora alcan-
zan el esplendor, la continuidad y sobre todo la hegemonia que Sevilla
tuvo durante las épocas anteriores.

En general, y a diferencia de la primera parte de la centuria, en
la segunda mitad se registran muchos més afios sin publicaciones de
este género, al mismo tiempo que se asiste a un decrecimiento de la

26 Enlasegunda mitad de la centuria, el nimero de talleres activos en la ciudad ron-
daba los treinta (Castillejo Benavente 2019).

27 Paraun analisis de estos documentos, sus implicaciones en el mundo editorial his-
panico y los cambios que determinaron en la conformacion del libro antiguo consul-
tense: Lucia Megfas 1999; Bouza Alvarez 2012; Martinez de Bujanda 2016; Pedraza,
Clemente san Roméan, Reyes Gomez 2003; Reyes Gomez 2009, entre otros.
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produccion inédita, como atestigua el hecho de que las nuevas obras
tan solo alcanzan diez titulos.?®

Respecto a las publicaciones de este periodo, y al igual que habia
ocurrido con anterioridad, se nota la inclinacién de algunas ciudades
por la difusion de unos ciclos en particular. Asi, por ejemplo, tanto
Zaragoza como Alcala de Henares se dedicaran casi de forma exclu-
siva a las ediciones y reediciones de las entregas del ciclo de Espejo
de principes y caballeros entre 1555 y 1563, fecha de la altima ree-
dicion de la tercera parte de esta saga.

7 Sevilla: el centro mas prolifico de titulos caballerescos

Treinta y nueve de los sesenta y tres libros de caballerias que tuvie-
ron una tradiciéon impresa -es decir, nada menos que el 61,90 % del
total- dispusieron de por lo menos una edicion o reedicion realizada
en Sevilla.?” Siguen Toledo con veintitn titulos, y Valladolid con doce
titulos. Asilas cosas, Sevilla se afirma como el centro mas importan-
te de la impresion del género, no solamente por el numero de edicio-
nes en conjunto, como habia destacado la critica, sino también por la
cantidad de obras diferentes que en ella se imprimieron.

A partir de todo lo expuesto, cabe preguntarse por qué algunas
obras nunca se editaron en la antigua Hispalis. Se trata de un total
de veintiséis libros que vieron la luz en distintas ciudades de la mo-
narquia hispanica: Toledo, Valladolid, Valencia, Lisboa, Salamanca,

28 Son los siguientes, en orden cronoldgico de publicacion: 1. Espejo de principes y
caballeros (Zaragoza, 1555, Esteban de Najera); 2. Felixmarte de Hircania (Valladolid,
1556, Francisco Fernandez de Coérdoba); 3. Olivante de Laura (Barcelona, 1554,
Claudio Bornat); 4. Leandro el Bel (Toledo, 1563, Miguel Ferrer); 5. Febo el troyano
(Barcelona, 1576, Pedro Malo); 6. Belianis de Grecia, partes II1I-IV (Burgos, 1579, Pedro
de Santillana); 7. Espejo de principes y caballeros, segunda parte (Alcald de Henares,
1580, Juan [fiiguez); 8. Espejo de caballerias, partes I-III (Medina del Campo, 1586,
Francisco del Canto, a costa de Juan Boyer); 9. Espejo de principes y caballeros, terce-
ra parte (Alcala de Henares, 1587, Juan iiiguez de Lequerica); 10. Policisne de Boecia
(Valladolid, 1602, sucesores de Juan iﬁiguez de Lequerica).

29 En orden alfabético: 1. Amadis de Gaula; 2. Amadis de Grecia; 3. Baladro del sabio
Merlin; 4. Belianis de Grecia (I-11); 5. Cirongilio de Tracia; 6. Claridn de Landanis (par-
te I, libro I); 7. Claridn de Landanis (parte I, libro II); 8. Claridn de Landanis (parte II);
9. Clarian de Landanis (parte III); 10. Claridn de Landanis (parte IV); 11. Claribalte; 12.
Croénica del caballero Cifar; 13. Demanda del santo Grial; 14. Espejo de caballerias (libro
1); 15. Espejo de caballerias (libro II); 16. Espejo de caballerias (libro III); 17. Felixmagno
(I-II); 18. Felixmagno (I1I-1V); 19. Florambel de Lucea (parte I); 20. Florambel de Lucea
(parte II); 21. Florisando; 22. Florisel de Niquea (partes I-II); 23. Florisel de Niquea
(partes III); 24. Guarino Mezquino; 25. Las sergas de Esplandidn; 26. Lepolemo (parte
I); 27. Lepolemo (parte 11, Leandro el Bel); 28. Lisuarte de Grecia (VII); 29. Lisuarte de
Grecia (VIII); 30. Morgante (libro II); 31. Oliveros de Castilla; 32. Palmerin de Olivia;
33. Primaledn; 34. Renaldos de Montalban (libro 1V, Baldo); 35. Renaldos de Montalbdn
(libros I-1I); 36. Renaldos de Montalbdn (libros I-III); 37. Silves de la Selva; 38. Tristdn
de Leonis (libro I); 39. Tristdn de Leonis (libro II, Tristdn el Joven).
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Burgos y Barcelona. El estudio diacrénico de estas publicaciones
permite arrojar luz sobre la cuestién. En verdad, si se atiende a la
fecha en la que tales obras se difundieron en letras de molde, resul-
ta que nueve de estas se editaron por primera vez en la segunda mi-
tad del siglo XVI o a principios del XVII, es decir, en un periodo en
el que Sevilla habia perdido ya su hegemonia. En consecuencia, no
sorprende que su publicacion se realizara en otras ciudades. En or-
den de publicacion, se trata de estos titulos:*°

1.

2.

Sl w

Espejo de principes y caballeros (I), Zaragoza, 1555, Esteban
Néjera;

Felixmarte de Hircania, Valladolid, 1556, Francisco Ferndndez
de Coérdoba;

Olivante de Laura, Barcelona, 1564, Claudio Bornat;

Febo el troyano, Barcelona, 1576, Pedro Malo;

Belianis de Grecia (I1I-1V), Burgos, 1579, Pedro de Santillana.
Espejo de principes y caballeros (II), Alcala de Henares, 1580,
Juan Ifiiguez de Lequerica (a costa de Blas de Robles y Die-
go de Xaramillo);

Espejo de caballerias (libros I-II-III), Medina del Campo, Fran-
cisco del Canto (a costa de Juan Boyer);

Espejo de principes y caballeros (I1I), Alcala de Henares, 1587,
Juan Ifiiguez de Lequerica;

Policisne de Boecia, Valladolid, 1602, sucesores de Juan Ifii-
guez de Lequerica.

Por el contrario, los restantes diecisiete titulos de los veintiséis que
no disponen de una edicién sevillana vieron la luz en la primera mi-
tad de la centuria:

=W

© 0N o

10.

Tirante el Blanco, Valladolid, 1511, Diego Gumiel;

Floriseo (1 y II), Valencia, 1516, Diego de Gumiel;

Arderique, Valencia, 1517, Juan Vinao;

Floriseo (III), Salamanca, 1524, Alonso de Porras y Lorenzo
de Liondedei;

Polindo, Toledo, 1526, Juan de Villaquiran;

Florindo, [s.l., s.i., 1528];

Morgante (I), Valencia, 1533, Francisco Diaz Romano;
Platir, Valladolid, 1533, Nicolas Tierri;

Lidamor de Escocia, Salamanca, 1534, ¢Juan de Junta?, a cos-
ta de Juan de Cérdoba;

Valeridn de Hungria, Valencia, 1540, Francisco Diaz Romano;

30 De estos titulos, Felixmarte de Hircania, Olivante de Laura, Febo el troyano y
Policisne de Boecia contaron con unica edicion, la princeps, lo que puede ser un indi-
cio del escaso suceso que tuvieron.
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11. Philesbidn de Candaria, Medina del Campo, 1542, Juan de
Villaquiran;

12. Florando de Inglaterra (1y II), Lisboa, 1545, German Gallarde;

13. Florando de Inglaterra (11I), Lisboa, 1545, German Gallarde;

14. Cristalidn de Esparia, Valladolid, 1545, Juan de Villaquiran;

15. 15; Palmerin de Inglaterra (1), Toledo, 1547, herederos de Fer-
nando de Santa Catalina;

16. Palmerin de Inglaterra (II), Toledo, 1548, herederos de Fer-
nando de Santa Catalina (a costa de Diego Ferrer);

17. Florisel de Niquea (IV), Salamanca, 1551, Andrés de
Portonariis.

La fecha de publicacion de estas obras resulta llamativa al coincidir
con la época de mayor esplendor de Sevilla. Con todo, es posible que
estos titulos no tuvieran mucho éxito entre los lectores, dado que a
excepcion de Florindo, Lidamor de Escocia, Cristalian de Espafia y
Florisel de Niquea (IV), los demés libros no contaron con reedicio-
nes. En consecuencia, no extrafia que los editores sevillanos no las
consideraran, prefiriendo en cambio dedicarse a la impresién de los
titulos mas famosos del género. Por otra parte, es de interés enfati-
zar que muchos libros que no se editaron en Sevilla eran traduccio-
nes, como es el caso, por ejemplo, de Tirante el Blanco y Arderique.

Asimismo, para determinadas obras es posible comprender in-
cluso por qué fueron impresas en una ciudad en concreto. Asi, por
ejemplo, el Valerian de Hungria fue impreso en 1540 en Valencia por-
que fue esta la ciudad donde su autor, Dionis Clemente, y el impre-
sor Francisco Diaz Romano firmaron el contrato de edicién. A su
vez, la publicacién de Florindo, de Fernando de Basurto, en 1530 en
Zaragoza, encuentra justificacion en la voluntad del mecenas del au-
tor, el conde de Fuentes, Juan Fernandez de Heredia, quien se com-
prometié como editor del libro a fin de destacar su propia casa y per-
sona (Pedraza Gracia 2016).

Otras veces, en cambio, la publicacién de un libro en un sitio de-
terminado parece estar vinculada con el proprio impresor y la ciu-
dad en la que este trabaja, como ocurre con las ediciones que Juan de
Villaquirén realiz6 en diferentes lugares de Espafa: Toledo, Medina
del Campo y Valladolid. Es decir, que detras del lugar donde se im-
prime una obra por primera vez, pueden esconderse, en realidad,
diferentes agentes del libro, como ya habia sugerido Lucia Megias
(2009).
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8 Conclusion

El papel hegemonico que Sevilla ejercié en la difusién en letras de
molde de los libros de caballerias castellanos se basa en varios y di-
ferentes argumentos. La ciudad fue, ante todo, la mas duradera y
prolifica en la publicacién de ediciones y reediciones de este géne-
ro literario, hasta ser en algunos afios concretos su tnico centro de
irradiacion. Por otra parte, Sevilla dominé este mercado tipografi-
co en la época de mayor esplendor editorial y literario de los libros
de caballerias, a los que supo dotar, ademas, de unas caracteristicas
tipograficas que, al igual que las armas de los caballeros andantes
que protagonizan sus historias, les permitieron lucirse y distinguir-
se de las demas publicaciones del momento. Para terminar, también
es preciso reconocer que la antigua Hispalis se afirmé incluso por
la cantidad de obras que en ella vieron la luz: treinta y nueve titulos
de un total de ochenta y dos obras que conforman el corpus, o me-
jor, sesenta y tres si se consideran Unicamente las obras impresas.

Bibliografia

Alvarez Marquez, M. del C. (2007). La impresién y el comercio de libros en la Sevilla del
Quinientos. Sevilla: Secretariado de Publicaciones de la Universidad.

Alvarez Marquez, M. del C. (2009). Impresores, libreros y mercaderes de libros en la Se-
villa del Quinientos. 3 vols. Zaragoza: Libros Pértico.

Blasut, G. (2021). «Para una edicidn critica del Silves de la Selva de Pedro de Lujan,
duodécimo libro amadisiano». Historias Fingidas, 9, 145-64.

Bouza Alvarez, F. (2012). “Ddsele licencia y privilegio” Don Quijote y la aprobacién de li-
bros en el Siglo de Oro. Madrid: Ediciones Akal.

Castillejo Benavente, A. (2019). La imprenta en Sevilla en el siglo XVI: (1521-1600). Se-
villa; Cérdoba: Editorial Universidad de Sevilla; Editorial Universidad de Cérdoba.

Dematte, C. (2024). «Ciclos de caballerias hispanicos versus libros de caballerias ‘Gni-
cos’y ‘sueltos’ una propuesta de nueva clasificacion». Gutiérrez Trapaga, D.; Gu-
tiérrez Padilla, M. (eds), Libros de caballerias: estudios sobre la poética del género.
Ciudad de México: HEURESIS - Universidad Auténoma de México, 127-38.

Dominguez Guzman, A. (1975). El libro sevillano durante la primera mitad del siglo XVI.
Sevilla: Publicaciones de la Diputacién Provincial de Sevilla.

Eisenberg, D. (1979). Castilian Romances of Chivalry in the Sixteenth Century: A Bibli-
ography. London: Grant & Cutler.

Eisenberg, D.; Marin Pina, M.C. (2000). Bibliografia de los libros de caballerias castella-
nos. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.

Gonzalez-Sénchez, C.A.; Maillard Alvarez, N. (2003). Orbe tipogrdfico. El mercado del
libro en la Sevilla de la segunda mitad del siglo XVI. Gijén: Trea.

Griffin, C. (1991). Los Cromberger: historia de una imprenta del siglo XVl en Sevilla y Mé-
jico. Madrid: Ediciones de Cultura Hispanica.

Hazafiasy la Rua, J. (1949). La imprenta en Sevilla: Noticias inéditas de sus impresores
desde la introduccién del arte tipogrdfico en esta ciudad hasta el siglo XIX, vol. 2.
Sevilla: Diputacidn Provincial.

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 81
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVl y XVII: de las periferias al centro, 65-82



Giada Blasut
Sevilla en la produccién editorial de libros de caballerias

Infantes, V. (1992). «La prosa de ficcidn renacentista: entre los géneros literarios y el
género editorial». Vilanova Andreu, A. (ed.), Actas del X Congreso de la Asociacién
Internacional de Hispanistas (Barcelona, 21-26 de agosto de 1989). Barcelona: Pro-
mocionesy Publicaciones Universitarias, 467-74.

Lucia Megias, J.M. (1998). «Libros de caballerias impresos, libros de caballerias ma-
nuscritos (observaciones sobre la recepcién del género editorial caballeresco)».
Beltran, R. (ed.), Literatura de caballerias y origenes de la novela. Valencia: Univer-
sitad de Valencia, 311-41.

Lucia Megias, J.M. (1999). «La Pragmatica de 1558 o laimportancia del control del Es-
tado en laimprenta espafiola». Indagacion: revista de historia y arte, 4, 195-220.

Lucia Megias, J.M. (2000). Imprenta y libros de caballerias. Madrid: Ollero & Ramos.

Lucia Megias, J.M. (2002). «Libros de caballerias castellanos: textos y contextos». Edad
de Oro, 21, 9-60.

Lucia Megias, J.M. (2003). De los libros de caballerias manuscritos al Quijote. Madrid:
Sial.

Lucia Megias, J.M. (2009). «<Otro modo de leer los libros de caballerias: el ejemplo edi-
torial de la ciudad de Sevilla». Gonzalez, A.; Campos Garcia Rojas, A. (eds), Ama-
dis y sus libros. México: El Colegio de México; Universidad Nacional Auténoma de
México, 13-53.

Maillard Alvarez, N. (2007). Difusién y circulacién de la cultura escrita en Sevilla.
1550-1600 [tesis doctoral inédita]. Dir. por C.A. Gonzalez Sédnchez. Sevilla: Uni-
versidad de Sevilla.

Martin Abad, J. (2003). Los primeros tiempos de la imprenta en Espafia (c.1471-1520).
Madrid: Ediciones del Laberinto.

Martinez de Bujanda, J. (2016). £l Indice de libros prohibidos y expurgados de la In-
quisicion espafiola (1551-1819). Evolucién y contenido. Madrid: Biblioteca de Au-
tores Cristianos.

Norton, F.J. (1966). Printing in Spain 1501-1520. Cambridge: University Pres.

Norton, F.J. (1978). A Descriptive Catalogue of the Printing in Spain and Portugal 1501-
1520. Cambridge: Cambridge University Press.

Pedraza Gracia, M.J. (2016). «<Mecenazgo y edicidn en la primera mitad del siglo XVI:
el Florindo de Fernando Basurto (Zaragoza: Pedro Hardouin, 1530)». RILCE, 32(1),
225-43.

Pedraza, M.J.; Clemente san Roman, Y.; Reyes Gémez, F. de los (2003). £l libro anti-
guo. Madrid: Editorial Sintesis.

Ramos, R. (2002). «Problemas de la edicion zaragozana del Amadis de Gaula (1508)».
Carro Carbajal, E.B.; Puerto Moro, L.; Sénchez Pérez, M. (eds), Libros de caballerias
(de “Amadis” al “Quijote”). Poética, lectura, representacion e identidad. Salamanca:
Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas, 319-42.

Reyes Gémez, F. de los (2009). El libro en Espafia y América: legislacién y censura: si-
glos XV-XVIII. 2 vols. Madrid: Arco Libros.

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 82
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVl y XVII: de las periferias al centro, 65-82



Imprentay literatura espaiiola en los siglos XVI y XVII:
de las periferias al centro

editado por Claudia Dematte, Arantxa Llacer, Marco Presotto

Diez anos de prisas
por imprimir teatro
(Lope de Vega, Madrid,
1617-25 y 1635)

Laura Fernandez Garcia
Universitat Autonoma de Barcelona, Espanya

Abstract The Partes de comedias supervised by Lope de Vega were printed in Ma-
drid - the centre of the empire -, between 1617 and 1625, and later in 1635. This corpus
consists of 14 volumes and serves to establish a pattern of action in the printing houses
of the court in the first third of the seventeenth century, with particular attention to the
management of time. This study examines, for example, the increase or decrease in the
pace of work according to certain market interests; it establishes the average time taken
for certain processes, such as the production of the clean copy, the printing original; and
it also updates some of the bibliographical data on these editions, particularly those
relating to collaboration between printers, different issues and ghost editions.

Keywords Lope de Vega. Production and publishing market. Partes de comedias.
Printing. Original printing.

indice 1Introduccién. -2 Partes publicadas entre 1617y 1625. - 2.1 La Parte Novena. -
2.2 Plazos de preparacién del original de imprentay de concesién de licencias. - 2.3 Las
Partes Décima, Oncena y Docena. - 2.4 Las Partes Trecena y Catorce. - 2.5 Las Partes
Decimaquinta, Decimasexta'y Decimaséptima. - 2.6 Las Partes Decimaoctava, Decinueve
y Veinte. - 3 Las Partes publicadas en 1635: la Veinte y una y la Ventidos.

; Biblioteca di Rassegna iberistica 38
e-ISSN 2610-9360 | ISSN 2610-8844
Edizioni ISBN [ebook] 978-88-6969-819-4 | ISBN [print] 978-88-6969-898-9
Ca'Foscari
Peerreview | Open access 83

Submitted 2024-03-19 | Accepted 2024-04-15 | Published 2024-12-09
©2024 Fernandez Garcia | ©®4.0
DOl 10.30687/978-88-6969-819-4/005



Laura Fernandez Garcia
Diez afios de prisas por imprimir teatro (Lope de Vega, Madrid, 1617-25y 1635)

1 Introduccion

Cualquiera que haya trabajado para una editorial contemporanea
podra dar fe de que, a pesar de las nuevas tecnologias, de los avan-
ces en estudios de mercado y de la mejora en las técnicas de publi-
cidad, la esencia de la produccién y publicaciéon de libros ha cambia-
do muy poco desde los tiempos de la imprenta incunable; y menos
aun si la comparacion se lleva a los talleres del siglo XVII, momen-
to en que el método y sus agentes habian alcanzado unos niveles de
estandarizacion y profesionalizacién muy elevados. Los mismos tes-
tigos podran certificar que una de las maximas que rige el mundo
editorial es la urgencia, el ‘todo es para ayer’. En las paginas que si-
guen se pretende mostrar como esa circunstancia ya obraba en las
prensas aureas. De hecho, casos como los que atafien a la segunda
parte del Guzmdn de Alfarache, a la primera del Quijote o a La pica-
ra Justina (Mic6 1994; Rico 1999; 2005) son de sobra conocidos y re-
sultan bien significativos. Cabe plantearse, sin embargo, hasta qué
punto son simples anécdotas o dan la pauta de un fenomeno habi-
tual, incluso endémico.

La edicion de las Partes de comedias controladas por Lope de Vega
podria tomarse como corpus de partida para realizar un muestreo de
mayor calado por varias razones. La primera tiene que ver con su ex-
tension en el tiempo (10 afios);* la segunda, con su dimensién (26 vo-
limenes en total);? y, la tercera, con la concurrencia, a veces simulta-
nea, de varios talleres. Ciertamente, solo se restringiria a un género
-de entretenimiento- y a un lugar -Madrid-, pero estos factores no
son excluyentes para nuestro proposito, no son contraargumentos,
sino, como mucho, los limites que definen ese corpus.?

Este articulo forma parte del proyecto financiado por el Ministerio de Ciencia e
Innovacion La integral dramdtica de Lope de Vega: textos, métodos, problemas, proyec-
cién (PID2021-124737NB-100), y se inscribe asimismo entre las actividades del grupo de
investigacion Literary Traditions and Texts from the Early Modern Age: Italian, Iberian
and Transatlantic Networks (2021 SGR 00155), financiado por la AGAUR.

1 Nueve afios, de 1617 a 1625, en los que se imprimen las Partes de IX a XX; y 1635,
cuando ven la luz la XXI'y la XXII.

2 Esa cifra corresponde a las 14 ediciones principe (es decir, 168 comedias) ya cita-
das, més 12 reediciones.

3 Para realizar ese recorrido, debe partirse obligatoriamente del cuadro que Luigi
Giuliani (2002b, 13) prepar6 para la edicion de la Parte III y que sigue siendo hoy impre-
sionante. En él se recogen todas las publicaciones de Partes exclusivamente de Lope,
en primeras ediciones o reimpresiones. En los ultimos afios, sin embargo, con la edi-
cion sucesiva de las Partes llevada a cabo por el Grupo de investigacion Prolope, se han
matizado algunos de esos datos, sobre todo por lo que refiere a impresiones en colabo-
racion. Al final del articulo se recoge en apéndice el listado actualizado de ediciones
realizadas en Madrid entre 1617 y 1635. Para las primeras ediciones se han consignado
los datos de los tramites administrativos, que dan cuenta de los plazos de produccion.
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2 Partes publicadas entre 1617 y 1625

Nos situamos, en un primer momento, en el periodo que va de 1617
a 1625 y que corresponde, como es sabido, a la primera etapa de im-
presion de Partes de comedias supervisadas por el Fénix. Desde 1604
habian ido apareciendo con mayor o menor disgusto del dramaturgo
las Partes I a VIII (Campana et al. 1997; Iriso Ariz, Laplana Gil 1998;
Giuliani 2002a; 2002b; Déodat-Kessedjian, Garnier 2004; Pineda,
Ponton 2005; Di Pastena 2008; Ramos 2009).

2.1 La Parte Novena

En 1617, con la Novena, se abre un capitulo de especial importancia
porque el autor toma las riendas de la empresa editorial y ello supo-
ne un cambio de enjundia a muchos niveles: sobre el valor y autori-
dad de los textos, sobre la concepcion y redaccion de las dedicato-
rias, sobre el reconocimiento a los autores de comedias, sobre el uso
de marcas personales y creacion de una figura ptblica, sobre, en de-
finitiva, el texto y su difusion y sobre el contexto en la vida del pro-
pio Lope (Presotto 2007). Esas «doce comedias de Lope de Vega, sa-
cadas de sus originales por él mismo», segin reza su portada [fig. 1],
fueron impresas, como tantas otras veces antes y después, en el ta-
ller de la viuda de Alonso Martin y a costa de Alonso Pérez. Resulta
dificil concretar desde cuando se estuvo preparando el volumen, pe-
ro, al menos conceptualmente, seria verosimil situarlo tras el fallo en
contra del autor y a favor de Francisco de Avila, del 23 de agosto de
1616 (Gonzalez Palencia 1921; Salazar y Bermudez 1942; Di Pastena
2008, 9-12; Laplana Gil 2008).

El acopio de originales desde mediados de 1616 debié de ser fe-
bril, como han demostrado Presotto (2007), Valdés, Morras (2010),
Fernandez Garcia, Pontdn (2012) y Laplana Gil (2013). El «responsa-
ble material» de ese proceso fue el propio Lope (Fernandez Garcia,
Ponton 2012, 2), con significativo respaldo del duque de Sessa en un
primer momento. Sucesivamente se fueron reuniendo y agrupando
las piezas que acabarian conformando las Partes IX a XII, las cuales,
a grandes rasgos, pueden tenerse por un proyecto unitario: en pa-
labras de Laplana Gil (2013, 1) un «primer ciclo de partes de come-
dias publicadas bajo la supervision directa y explicita de Lope», que
van llegando al mercado con una «cadencia temporal» de aproxima-
damente seis meses.
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Figural

Lope deVega, portada
de la edicién principe
de la Parte IX. Madrid, 1617,
viuda de Alonso Martin,
acostadeAlonso Pérez.
Biblioteca Nacional

de Espafia, R/13860.
http://bdh.bne.es/
bnesearch/detalle/
bdh0000014188

2.2 Plazos de preparacion del original de imprenta
y de concesién de licencias

Para valorar en su justa medida esos plazos, hay que tomar en con-
sideracién multitud de variables. Desde luego, las fechas en que se
otorgaban los permisos legales (licencias, privilegios, fes de erratas
y tasas) nos dan una informacion valiosa a la que atenderemos en lo
siguiente, pero antes hay que prestar atencion al tiempo que debia
dedicarse a la preparacion del original de imprenta. Para el caso de
las ediciones principe, una vez Lope habia reunido y escogido las co-
medias que iban a conformar una Parte, estas debian pasarse a lim-
pio. Se trataba de un trabajo que frecuentemente encargaba y su-
pervisaba quien costeaba la impresion o el propio obrador que iba a
encargarse de la produccion del volumen. Para efectuar dicha opera-
cion, se agrupaban los materiales originales, que debian de ser mas
0 menos heterogéneos (autdgrafos, copias de compaiiia, manuscri-
tos de memoridn...), y un amanuense profesional los copiaba con un
formato unificado y con buena letra. Esa puesta en limpio, el origi-
nal, era el documento que se presentaba ante el Consejo de Castilla
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con el fin de obtener las autorizaciones necesarias para que la im-
presion fuera legal.* Por supuesto, todo ese proceso no se realizaba
en un dia, pero ¢es posible conjeturar un plazo orientativo?
Disponemos, en efecto, de algunos indicios que nos dan una idea
aproximada del tiempo que podia llevar ese traslado. Por ejemplo,
Herrera Vazquez (2013, § 5), a proposito de la copia de las obras de
Diego Hurtado de Mendoza incluida en el manuscrito magliabechia-
no (VII, 354) de la Biblioteca Nazionale de Florencia, recopila diver-
sos datos tan valiosos como irrefutables, puesto que estan refren-
dados por documentacion en la que se explicitan fechas concretas.®
El texto, que constituye una primera seccion del cddice y ocupa los
folios 1r-227r,° fue copiado en limpio en aproximadamente un mesy
medio, en una combinacion equivalente a varias tandas simultaneas
de trabajo: mas o menos la mitad (114 folios, no consecutivos) fue
transcrita por Juan de las Heras, mientras que el resto (113 folios)
se repartio entre cuatro copistas mas (con asignaciones desiguales).
Ese manuscrito resulta especialmente interesante porque esta
copiado en cuarto, el mismo formato de los autégrafos de Lope. Sus
medidas, segun Cacho (2001, 59) son de 21,2 X 15,5 cm; muy simi-
lares, por tanto, a las de, por ejemplo, los autégrafos de EI castigo
sin venganza y La dama boba, que son de 21 x 15 cmy 21,5 x 15 cm
respectivamente, segin la descripcion de Presotto (2000, 149; 181).
La extension media de una comedia autdgrafa es de 48 folios (4 plie-
gos, a razon de 16 folios, 32 hojas por acto, sin contar los que servian
de carpetilla y que no contenian texto propiamente dicho).” Ese niime-
ro, multiplicado por las doce piezas de una Parte, da un resultado de
576 folios. Tal cifra representaria, aproximadamente, el volumen de
trabajo base del copista que preparara el original de imprenta, aun-
que el resultado fuera menor en cuanto a folios, que no en cuanto a
trabajo (pues podria ser que distribuyera el texto de forma distinta,
pasando fragmentos dispuestos a una columna en el manuscrito ba-
se, a dos columnas en la copia).® Si se aplica una analogia matematica
entre el ejemplo de Hurtado de Mendoza y este, con todas las salve-
dades que se quieran,® el tiempo estimado de copia se alargaria ca-

4 La breve descripcion ofrecida parte de los estudios sobre el original de imprenta de
Garza Merino (2003; 2004; 2005; 2009; 2012; en prensa); Rico (2005) y Diaz Moreno (2006).
Respecto a los originales de textos dramaticos dureos, pueden consultarse Gomez Moral
2018y Zugasti 2008; 2011, y, para el caso concreto de Lope, Fernandez Garcia 2021; 2024.

5 Para una descripcion pormenorizada del manuscrito, véase Cacho 2001, 59 ss.
6 Enese espacio se recogen unos textos en prosa iniciales mas 95 composiciones poéticas.

7 Los datos se extraen de la descripcion realizada por Presotto (2000, 17-60) y Boadas
(2021, § 19).

8 Véase al respecto Boadas 2021; en preparacion.

9 Por ejemplo, que hubieran méas o menos copistas o que el formato fuera méas o me-
nos complejo.
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si cuatro meses, con la intervencion equitativa de dos amanuenses.*°

Otro testimonio que ofrece luz sobre este proceso es la edicién
principe de Los trabajos de Persiles y Sigismunda, de Cervantes. Ese
libro representa en extension alrededor de un tercio de una Parte,**
y, segun los célculos establecidos, el tiempo dedicado a su copia pu-
do ser de poco menos de tres meses, lo que hubiera dejado un mes
para los tramites legales: unos plazos verosimiles que se ajustan a
los cuatro meses que mediaron entre la muerte del autor, a finales de
abril de 1616, y la concesion de la primera licencia, a 9 de septiem-
bre del mismo afio.** En efecto, con el original listo, podian pedir-
se las licencias pertinentes. El intervalo entre la solicitud y la con-
cesion también debe tenerse en cuenta, a pesar de que podia variar
mucho, segun expone Bouza (2012).

A pesar de conocer todas esas variantes, casi nunca resulta facil
calibrar, no ya con exactitud, los tiempos de la preparacién de una
Parte antes de su llegada a la imprenta, pues pocas veces se dispo-
ne de todas las piezas del puzle. Pero, en funcion de los datos ofre-
cidos y a modo de estimacién media, la puesta en limpio del origi-
nal de imprenta de una Parte més la peticion de licencias llevaria en
torno a cinco meses.

Si retomamos el ejemplo de la Parte Novena, podemos aventurar
que, como su primera licencia se otorgd a 1 de abril de 1617, el pro-
ceso de copia del original de imprenta pudo haber comenzado a ini-
cios de noviembre de 1616. Coincidiria con el paso de la produccion
de la Parte VII (que recibi6 su fe de erratas a 8 de noviembre) a la de
la VIII, que imprimieron al alimén los talleres de Maria de Quifiones
(‘Juan de la Cuesta’) y Francisca de Medina (viuda de Alonso Martin),
a costa de Miguel de Siles.** Ambos obradores, por cierto, estaban co-
laborando en ese mismo momento en la edicién de la Historia en

10 Curiosamente, los tiempos de copia estimados para las pecias en la Edad Media
concuerdan con esta estimacion: para que un solo copista trasladara una pecia, 4 folios
de formato folio, segun Shooner (1988, 19-20) se necesitaban cuatro dias. Si el formato
fuera la mitad, un cuarto, ese tiempo seria de 2 dias; 576 folios repartidos entre dos co-
pistas nos resultarian 144 dias, es decir, algo mas de cuatro meses. Garza Merino (2005;
en prensa) ofrece multiples ejemplos de originales de imprenta copiados por mas de un
amanuense, como el de Luis Mercado, De pulsus arte et harmonia libri duo (nr. 30), el
de Juan Gutiérrez, Canonicarum utriusque fori, tam exteriores, quam interioris animae,
quaestionum. Liber primus et secundus (nr. 41) o el de Pedro de Vega, Tercera parte de
la Declaracion de los siete psalmos penitenciales (nr. 58).

11 Esaratio procede de comparar varias ediciones principe de Partes separadas en el
tiempo (como la VIII, que cuenta con 74 pliegos y medio, o la XIII, con 76), con la princi-
pe del Persiles, que cuenta con 58 pliegos (Ramos 2009, 27; Ferndndez Rodriguez 2014,
22; Fernandez Garcia 2018, 504-5).

12 Véase a este respecto Fernandez Garcia 2021, § 3; Boadas, Fernandez Garcia, en
prensa.

13 Los detalles de esa colaboracion pueden verse en Di Pastena 2008, 15-22; Ramos
2009, 25-35.
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castellano de Juan de Mariana encargada por Alonso Pérez, que vio
laluz en 1616 (tomo II) y 1617 (tomo I); dos volumenes en folio de unas
800 pdaginas cada uno.**

La segunda aprobacién de la Novena, firmada por Juan de Pifia,
se concede el 28 de abril, y el Privilegio, el 27 de mayo. En ese mo-
mento la imprenta de Francisca de Medina recupera el original pre-
sentado; lo cuenta e imprime sus 76 pliegos antes del 9 de julio, fe-
cha de la Fe de erratas, para cuya obtencion se habia entregado el
cuerpo del libro impreso; la Tasa es del 13 del mismo mes. Las cuen-
tas nos dicen, asi, que la tirada se realiz6 en poco mas de un mes, a
razon de unos dos pliegos por dia: es mucha rapidez. Si tomamos por
buena la exposicion de Alonso Victor de Paredes (2002, 43v-44r), de
que la capacidad de una mesa de composicion y una prensa era de
un pliego por dia,*® tendriamos que suponer que al menos trabajaron
a la vez dos grupos de componedores y dos prensas. Con ese ritmo,
a mediados de julio de 1617 la Parte IX estaba lista para venderse.

2.3 Las Partes Décima, Oncena y Docena

Menos de cuatro meses después de estamparse la Novena, ya se ha-
bian obtenido las aprobaciones para imprimir la Parte Décima, fe-
chadas a 7 y 15 de noviembre, y poco después el Privilegio, firmado
a 27 del mismo mes. El 8 de enero de 1618 ya se habia emitido la Fe
de erratas. En este caso, el libro, de 76 pliegos y medio, se confeccio-
nd en un mes escaso. Sabemos, sin embargo, que la empresa se llevo
a cabo entre dos imprentas, como demuestran con solvencia Valdés,
Morrés (2010, 32-6): las primeras seis comedias se imprimieron en
el taller de la viuda de Alonso Martin, quien figuraba en la portada,
y, las siguientes, en el de ‘Juan de la Cuesta’, regentado por Maria de
Quifiones, y consignado en el colofdn [figs. 2a-b].*®

14 Alonso Pérez y la viuda de Alonso Martin ya habian trabajado ese mismo afio, en
concreto en la produccién del Romancero y monstro imaginado, de Alonso de Ledesma,
un octavo de unos 200 folios. El Libro del reino de Dios y del camino por do se alcan-
za, confirmado con ejemplos y sentencias de santos, de Pedro Séanchez, impreso y cos-
teado por el mismo tdndem, es un cuarto de unos 400 folios, fechado en 1616, pero, en
realidad, estéa listo a finales de 1615, como muestran su Fe de erratas, firmada a 12 de
noviembre por Murcia de la Llana y su Tasa, firmada a 16 del mismo mes por Juan de
Jerez. Para los datos de edicién y ejemplares de ambas obras, puede verse Cayuela 2005,
189-90 y la base de datos Iberian Books (https://iberian.ucd.ie/).

15 Esaexposicion es retomada, entre otros, por Moll (2003), Rico (2005, 386) y Muiioz
Sanchez (2016, 287-8). Ese calculo se preveia para los libros de gran tirada (superior a
1500 ejemplares), como suponemos que eran las Partes de Lope; para las inferiores, la
estimacion era de pliego y medio diario.

16 En las mismas fechas el taller de la viuda de Alonso Martin estd imprimiendo la
reedicién de El peregrino en su patria.
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Figuras2a-b Lopede Vega, portaday colofén de la edicién principe de la Parte X.
Madrid, 1618, viuda de Alonso Martiny ‘Juan de la Cuesta’,

acosta de Miguel de Siles. Biblioteca Nacional de Espafia, R/13861.
http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000014079

Una vez lista la Parte X en enero de 1618, solo un mes mas tarde, el
4 de febrero, ya se habia obtenido licencia de impresion para la XI;*"
y el 24 del mismo mes, el Privilegio. El tiempo que media entre esa
concesion y el 6 de mayo, cuando se emite la Fe de erratas, nos dice
que el volumen, de 75 pliegos y medio, se estampo en unos dos me-
ses, a razon de poco mas de pliego por dia.*®

La tramitaciéon de licencias de la Parte XII tuvo mas de un con-
tratiempo, como explica con detalle Laplana Gil (2013, 10-11): la
Aprobacion no se obtuvo hasta el 23 de septiembre de 1618 y el
Privilegio se hizo esperar hasta el 6 de octubre del mismo afo.*®

El libro, de 71 pliegos, se imprimié en unos dos meses,*’ y se utili-

17 Laportada y los folios 2rv de la edicion principe de la Parte XI, Madrid, 1618, viu-
da de Alonso Martin, a costa de Alonso Pérez, pueden consultarse en la pagina web de
la Osterreichische Nationalbibliothek, *38.H.2, 11, 1, https://tinyurl.com/mr3zmrc5.

18 Los detalles de impresion pueden consultarse en Fernandez Garcia, Ponton 2012, 17-18.

19 Laportaday los folios 12rv de la edicion principe de la Parte XII, Madrid, 1619, viu-
da de Alonso Martin, a costa de Alonso Pérez, pueden consultarse en la pagina web de
la Biblioteca Nacional de Espaifia, R/25127, http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/
bdh0000134644.

20 Como expone Laplana Gil (2013, 19-21), el mismo taller realiz6 de inmediato una se-
gunda edicidn, a plana y renglén, para saldar una deuda con Sebastian de Cormellas, 1o
cual aclara que no haya edicién barcelonesa de esta Parte. La cercania propicié que al-
gunos ejemplares se encuadernaran mezclando pliegos de una y otra edicién, como tam-
bién pasara en otras ocasiones (con algunos ejemplares de la Parte XIII, por ejemplo).
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z6 la conocida estrategia de poner la fecha del afio siguiente (1619 en
este caso) para que el libro prevaleciera méas tiempo como novedad.

Queda descrita, asi, la cadencia de impresion de esas primeras
cuatro Partes controladas por Lope, que corresponde aproximada-
mente a una cada seis meses, con una acentuada rapidez en la pro-
duccion de la IX y la X (utilizando dos prensas para la primera y dos
imprentas para la segunda), y un ritmo un poco mas tranquilo, aun-
que no lento, para la XI y la XII.

2.4 Las Partes Trecena y Catorce

La Parte siguiente, la XIII, no vio la luz hasta mediados de enero de
1620. Esa ampliacion -duplicacién- del intervalo entre uno y otro vo-
lumen no debe atribuirse a la relajacién voluntaria de los ritmos, si-
no a otras circunstancias. En primer lugar, es normal que Lope tar-
dara mas en realizar los preparativos de la Trecena porque sabemos
que el duque de Sessa, su principal proveedor de textos hasta aquel
momento, no colaboro en esa ocasion. El Fénix, por tanto, tuvo que
echar mano del favor de los autores de comedias para recuperar sus
obras.?* Solo esta eventualidad ya justificaria la tardanza; pero, a ella
debe sumarse la circunstancia de que el autor estaba organizando
al mismo tiempo la XIII y la XIV, con la divisién estratégica de come-
dias en una y otra Parte y el encargo a talleres distintos.?* La concu-
rrencia de todos esos detalles fue la causa de ese retraso.

Pero hay que entender también los plazos de impresién. Recordemos
que su Aprobacion habia sido otorgada el 18 de septiembre de 1619, el
Privilegio, el 7 de octubre del mismo afio, y la Tasa y la Fe de erratas,
el 18 de enero de 1620. Por lo tanto, el libro tardd unos tres meses en
estamparse. Como describe N. Fernandez Rodriguez (2014, 16-21), el
trabajo se llevo a cabo mediante la colaboracion de dos talleres: de
nuevo el de la viuda de Alonso Martin y el de ‘Juan de la Cuesta’. Esa
division de esfuerzos hubiera permitido imprimir el volumen, de 76
pliegos y medio, en un mes, como se logro para la Décima. Ese inter-
valo tan corto cuadraria con los muchos desajustes que se hallan en
la edicién (entre la tabla y la foliacidn, por ejemplo) y con las prue-
bas que demuestran que se recolocaron al menos dos comedias, El
desconfiado y El cardenal de Belén.*

21 Un favor que se explicitd tras el elenco de cada pieza. De todo ello da buena cuen-
ta N. Fernandez Rodriguez (2014, 4-5).

22 Como bien explica Lopez Martinez (2015, 1-8).

23 Lo ha estudiado Fernandez Garcia (2021). Sin duda otra de las variables que hubie-

ron de influir fue la inclusion de una dedicatoria independiente para cada comedia, habida
cuenta de que Lope pudo haberlas entregado con el proceso de impresiéon muy avanzado.
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Otro elemento que habria que sopesar para entender que la em-
presa de la XIII se alargara tres meses es la existencia de dos emi-
siones de esa princeps, con portada y preliminares distintos. Tal vez
esa duplicidad conllevé un incremento de la tirada.?* Como sea, por
unas razones o por otras, las prisas volvieron a influir en la produc-
cion de esa obra, incluso en su historia editorial inmediata. En efec-
to, poco después de la primera, se volvid a tirar una edicién cuya por-
tada reproduce casi facsimilarmente la de la principe.?®

La disposicion sigue a plana y renglon a la primera excepto para
las dedicatorias, que se recompusieron. Las dos unicas excepciones a
este sistema son, precisamente, las dos comedias que en la principe
ya presentaban una disposicion singular, El desconfiado y El carde-
nal de Belén, que aqui estan contadas por entero de nuevo y compues-
tas sin tener la principe como modelo formal. Esa reedicién muestra
otras pequeias anomalias que conviene destacar.

En primer lugar, parece que las capitales de las que se disponia
condicionaron los inicios de algunas dedicatorias, como en EI re-
medio en la desdicha: donde la principe lee «La historia de Jarifa y
Abindarréez escribié Montemayor, autor de la Diana...», en la segun-
da, se halla: «Escribid la historia de Jarifa y Abindarrdez Montemayor,
autor de la Diana» (Ippolito 2014, 413).%¢

Desde luego, el cambio no perdia ningtin dato importante, solo ju-
gaba con el orden de las palabras.?” Pero esas variantes, afortuna-
damente, han obligado al editor moderno a fijarse bien en esas le-
tras capitales. Y mirandolas, y comparandolas, puede decirse que

24 Eseincremento no reflejaria el éxito del libro, sino de la prevision de que lo tuvie-
ra (tal vez a resultas del nuevo sistema de dedicatorias).

25 La comparacion puede realizarse consultando la portada de la primera edicion
de la Parte XIII, Madrid, 1620, viuda de Alonso Martin y ‘Juan de la Cuesta’, a costa de
Alonso Pérez, disponible en la pagina web de la Universidad Complutense de Madrid,
FOA 243, https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ucm.5315920852&seq=5, y la
portada de la segunda edicion de la Parte XIII, Madrid, 1620, viuda de Alonso Martin,
a costa de Alonso Pérez [Fernando Correa de Montenegro, a costa de Miguel de Siles],
disponible en la pagina web de la Biblioteca Nacional de Espafia, R/14106, http://bdh.
bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000014430.

26 Esosinicios pueden observarse en el folio 52r de la primera edicion de la Parte XIII,
Madrid, 1620, viuda de Alonso Martin y ‘Juan de la Cuesta’, a costa de Alonso Pérez,
disponible en la pagina web de la Universidad Complutense de Madrid, FOA 243, ht-
tps://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ucm.5315920852&seq=5, y en el folio 52r de
la segunda edicion de la Parte XIII, Madrid, 1620, viuda de Alonso Martin, a costa de
Alonso Pérez [Fernando Correa de Montenegro, a costa de Miguel de Siles], disponible
en la pagina web de la Biblioteca Nacional de Espafia, R/14106, http://bdh.bne.es/
bnesearch/detalle/bdh0000014430.

27 Pero sucedié en mas lugares, asi, en el inicio de Los esclavos libres: que en la prin-
cipe dice: «La Fdbula de Piramo y Tisbe me envid con una carta el excelentisimo sefior
Duque de Sessa, escrita del ingenio de Vuestra Merced...», y la segunda edicién, «El ex-
celentisimo sefior Duque de Sessa me envi6 con una carta la Fdbula de Tisbe y Piramo,
escrita del ingenio de Vuestra Merced [...]» (Sanz, Trevifio 2014, 563).
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Figura3 LopedeVega,folio 1rdelasegunda Figura4 LopedeVega,folio49rdelaprimera
edicién de la Parte XIV. Madrid, 1621, viuda edicién de la Parte XV. Madrid, 1621, Fernando
de Fernando Correa, a costa de Miguel de Siles. Correa de Montenegro, a costa de Alonso Pérez.
Biblioteca Nacional de Espafia, U/10572. Universidad Complutense de Madrid, FOA 245.
https://tinyurl.com/2s3n2bn3 https://tinyurl.com/mr274zdv

son las mismas que suele utilizar la imprenta de Fernando Correa
de Montenegro y de su viuda, Catalina del Barrio. Asi se aprecia en
el ejemplo de la segunda edicion de la Parte XIV [fig. 3]*® y en varios
testimonios més aducidos por Luis Sanchez Lailla (2016, 17-27) para
la princeps de la XV, también impresa en el taller de Correa [fig. 4].>°
En los tres lugares se observa la misma D maytscula, con decora-
cién vegetal y una suerte de ciervo.

En esas tres ediciones (las segundas de la XIII y la XIV y la primera
de la XV) coinciden también otros elementos ornamentales, como al-
gunas cenefas (Fernandez Rodriguez 2014, 20; Lopez Martinez 2015,
40). Pero el dato que mas sorprende se halla en la que se conoce co-
mo segunda emision de la segunda edicion madrilefia de la Parte XIII,
que mantiene el pie de imprenta de la viuda de Alonso Martin, a cos-
ta de Alonso Pérez, aunque fecahada en 1621.%°

28 Véase al respecto Lopez Martinez 2015, 29-42.

29 Lamisma capital se halla en el folio 1r de la segunda edicion de la Parte XIII, Madrid,
1620, viuda de Alonso Martin, a costa de Alonso Pérez [Fernando Correa de Montenegro,
a costa de Miguel de Siles], que puede consultarse en la pagina web de la Biblioteca
Nacional de Espaiia, R/14106, http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdhe000014430.

30 La segunda emisién de la segunda edicién de la Parte XIII, Madrid, 1621, viu-
da de Alonso Martin, a costa de Alonso Pérez, puede consultarse en la pagina web de
la Staatsbibliothek de Berlin, XK-3143-e, https://stabikat.de/Record/482102527.
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Enla portada se aprecia como se ha sustituido el grabado del Sagitario
que se veia en las portadas de la primera y la segunda edicion de la
Parte XIII (consignadas arriba en la nota 25), por el del hipogrifo que
era marca de Miguel de Siles (aparte el evidente cambio de afio).** Con
esa marca, seguin Lopez Martinez (2015, 40), Siles dejaria constancia
de su colaboracion en esa segunda edicion de la Parte XIII, que debid
de imprimirse, al menos parcialmente, en el obrador de Correa [fig. 5].

La Parte XIV, que se habia programado junto a la XIII, recibié aproba-
cion el 23 de octubre de 1619 y privilegio el 26 de diciembre de ese afo.*?
No es posible estimar, sin embargo, en qué plazo se imprimid, porque,
evidentemente, se dilaté por no sacar al mercado dos Partes, la XIII y
la XIV, al mismo tiempo, y porque el propio taller de ‘Juan de la Cuesta’
habia estado confeccionando la Trecena. Su éxito esta corroborado por
la nueva edicién aparecida un afio mas tarde, en 1621, a cargo, como
recordabamos antes, del taller de Correa y el librero Miguel de Siles.*?

31 Eseimpresor, a esas alturas de 1621, estaba apostando fuerte por Lope, pues cos-
ted una reedicion de la X (impresa por Diego Flamenco), una reedicion de la XIVy la
primera y segunda tirada de la XVII (las tres en colaboracién con el taller de Correa).
32 Los detalles que refieren a la Parte XIV se toman de Lopez Martinez 2015, 24-42.
33 Pueden consultarse las imagenes en los ejemplares disponibles en la pagi-
na web de la Biblioteca Nacional de Espafia, R/25607 (https://bdh-rd.bne.es/
viewer.vm?id=0000013913&page=1) y U/10572 (https://bdh-rd.bne.es/viewer.
vm?id=0000013913&page=1).
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Figura6 LopedeVega,portadadelaprimera Figura7 LopedeVega,portadadelaprimera
edicién dela Parte XVI. Madrid, 1621, edicién de la Parte XVII. Madrid, 1621,

viuda de Alonso Martin, a costa de Alonso Pérez. Fernando Correa de Montenegro, a costa
Biblioteca Histérica Municipal de Madrid, L23. de Miguel de Siles. British Library, 11726.K.25.
https://tinyurl.com/3v2pb6fy https://tinyurl.com/4ur5menw

2.5 Las Partes Decimaquinta, Decimasexta y Decimaséptima

Las Partes XV, XVI y XVII debieron de tramitarse en la misma fecha
o en fechas muy cercanas, pues las concesiones son también muy
proximas (septiembre-octubre de 1620 para los tres casos). Como ex-
plica Sanchez Lailla (2016, 6), cuando Lope recabd las autorizaciones
necesarias, repartio las empresas entre Alonso Pérez, que quedo al
cargo de la XV'y la XVI, y Miguel de Siles, que se ocup6 de la XVII.**

El taller de Correa fue el primero en sacar a luz su encargo: la pri-
mera edicion de la XV. La obra constaba de 77 pliegos y fue impresa
en unos 40 dias, asi que, para conseguir tal celeridad, debemos supo-
ner que empleé dos grupos de componedores y dos prensas. La XVII,
aparecida en el mismo obrador, se llevé a cabo en dos meses y medio.
Debe considerarse que en algiin momento hubieron de coincidir las
composiciones de ambos voliumenes. Prueba de ello es la indicacion

34 Véanse las figuras 6 y 7 y constltese, ademas, el ejemplar de la primera edicion de
la Parte XV, Madrid, 1621, Fernando Correa de Montenegro, a costa de Alonso Pérez,
en la pagina web de la Universidad Complutense de Madrid, FOA 245, https://tin-
yurl.com/mr274zdv.
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que hallamos en la mayoria de los pliegos de esas ediciones principes,
«15.parte» o «17.parte», que permitiria no confundir los cuadernos de
obras tan similares, ni en la imprenta ni, posteriormente, en la libreria.**

La Parte XVI, como se ha dicho, obtuvo sus licencias en septiem-
bre-octubre de 1620. Sin embargo, no se imprimi6 hasta muchos meses
después, obteniendo la Tasa en septiembre de 1621 y la Fe de erratas
en diciembre de ese afo. Para comprender el retraso en la produccion
de ese volumen, se han esgrimido tanto razones materiales como per-
sonales, que resumen D’Artois, Giuliani (2017, 6-8). Tal vez el argu-
mento mas plausible es que Lope hubiera demorado la aparicion de la
obra por razones politicas, por cerciorarse de que el conde duque de
Olivares -el primer dedicatario de la obra- era el politico més influ-
yente del reino. Ahora bien, los mismos investigadores se preguntan:

si tras empezar a imprimirse la Parte XV probablemente a finales
de octubre de 1620 [...], se decidié no proceder con las doce come-
dias previstas, ¢por qué se continu6 imprimiendo las de la Parte
XVII sin cambiar la numeracion de la parte? Puestos a dejar de la-
do una de las tres partes, ¢por qué se decidié mantener la nume-
racion originaria de cada coleccién y saltarse un nimero?

Larespuesta es clara y elimina ese escollo de la argumentacién: por-
que no se podia modificar el titulo de un libro una vez otorgadas las
licencias y privilegios reglamentarios.

También resulta claro que, con los datos de que disponemos, no
es posible aventurar cuando se inici6 el proceso de estampa de esa
Parte XVI,*® ni cudles fueron los obstéculos a los que se enfrento.
En esa orbita cabria situar, por ejemplo, el cambio de orden de al-
gunas comedias, como defiende Kennedy (1965-66, 31), que habria
supuesto recontar el original de imprenta, o la reprogramacion del
calendario de trabajo en el taller de la viuda de Alonso Martin; cir-
cunstancias que perfectamente podrian haber dilatado el término
de impresion del libro.

Como sea, el trabajo de Sanchez Lailla (2016), D’Artois, Giuliani
(2017) y Crivellari, Maggi (2018) permite establecer que la secuencia
de publicacién de las ediciones que nos ocupan fue la que sigue:

35 Sobre el proceso de composicion de la Parte XVII, véase Crivellari, Maggi 2018, 25-9.
Las indicaciones mencionadas pueden observarse, por ejemplo, en el folio 17r de la edi-
cion principe de la Parte XV, Madrid, 1621, Fernando Correa de Montenegro, a costa de
Alonso Pérez, disponible en la pagina web de la Universidad Complutense de Madrid, FOA
245, https://tinyurl.com/mr274zdv; o en el folio 19r de la edicién principe de la Parte
XVII, Madrid, 1621, Fernando Correa de Montenegro, a costa de Miguel de Siles, disponi-
ble en la pagina web de la British Library, 11726.K.25, https://tinyurl.com/4ur5menw.

36 Plausiblemente después del nombramiento de Olivares como Grande de Espafia,
el 10 de abril de 1621.
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Parte Produccién Puestaalaventa
Decimagquinta, Correa Octubre-diciembre de 1620 Enero de 1621

de Montenegro-Alonso Pérez

Decimaséptima, Correa Octubre-diciembre de 1620 Febrerode 1621
de Montenegro-Miguel de Siles

Decimaquinta, viuda Octubre-diciembre de 1621 Enerode 1622

de Alonso Martin-Alonso Pérez

Decimasexta, viuda (Abril?-diciembrede 1621  Enerode 1622

de Alonso Martin-Alonso Pérez

Decimaséptima, viuda de (Enerode 1622?
Fernando Correa-Miguel de Siles

Y se constata también que debe eliminarse la edicion fantasma de la
XVII a cargo de la viuda de Alonso Martin y Alonso Pérez, segun de-
muestran Crivellari, Maggi (2018, 2; 25-7).

2.6 Las Partes Decimaoctava, Decinueve y Veinte

Las Partes XVIII y XIX obtuvieron las licencias de impresion en junio
de 1622, pero no se imprimieron de inmediato, sino que sufrieron re-
trasos en su aparicion: casi seis meses en el primer caso, hasta di-
ciembre de 1622-enero de 1623; mas de un afio, en el segundo, hasta
febrero de 1624 [figs. 8-9]. Sanchez Jiménez, Saez (2019, 4) y Garcia-
Reidy, Plata (2020, 6) lo achacan con acierto a la saturacion de obras
de Lope en el mercado. En cualquier caso, para estos dos volumenes
resulta imposible acotar el tiempo de impresion.

Para cerrar un primer gran bloque, que iria de 1617 hasta 1625,
debe hablarse de la Parte XX [fig. 10].>” Esta se llevo a cabo en el pla-
zo de unos dos meses -sin prisas, pero sin pausas-, entre el 3 de no-
viembre de 1624 (fecha de la concesion del Privilegio) y el 17 de ene-
ro de 1625 (fecha de la Fe de erratas). Tras este volumen se inicid el
periodo en que no se otorgaron nuevas licencias para publicar libros
de entretenimiento, el cual se extendi6 hasta diciembre de 1634.%®

Durante ese periodo de veda, la Parte XX se reimprimi6 en Madrid
en 1626, 1627 y 1629, con el dato interesante de que la reedicién ma-
drilefia de 1626 se llevo a cabo con la colaboracion de los talleres de la
viuda de Alonso Martin y de Juan Gonzalez, a costa de Alonso Pérez,
hecho que hace sospechar de nuevo ciertas prisas de impresion.

37 Estosdetalles de la Parte XX siguen, a grandes rasgos, lo expuesto por D. Fernandez
Rodriguez, Gémez Séanchez-Ferrer (2021, 3-11).

38 Sobre la esa prohibicion de facto, véase Moll 1974.
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Figura9

Lope de Vega, portada de la primera edicién de
la Parte XIX. Madrid, 1624, Juan Gonzélez, a costa
de Alonso Pérez. Biblioteca Nacional de Espafia,
R/13870. https://tinyurl.com/362bw6énk

Figura 10

Lope deVega, portada de la edicién principe

de la Parte XX. Madrid, 1625, viuda de Alonso
Martin, a costa de Alonso Pérez. Biblioteca
Nacional de Espafia, R/13871. https://bdh-rd.bne.
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3 Las Partes publicadas en 1635:
la Veinte y una y la Ventidos

Habré que esperar hasta 1635 para que Lope retome su actividad de
ediciéon de las Partes. Lo hace en cuanto tiene noticia de que se ha
concedido una licencia a Tirso, que la obtiene el 8 de diciembre de
1634 para su Segunda parte de comedias. Las licencias de la Parte
XXI estan resueltas en abril-mayo de 1635, y las de la XXII en ma-
yo-junio.* Entre diciembre de 1634 y abril de 1635 median cinco me-
ses: y, en ellos, se realizd el acopio y seleccion de piezas y se preparo
el original de imprenta de ambos volimenes. Sin duda, las prisas ha-
bian vuelto. Se contacté con dos talleres amigos, no solo con uno, sin
duda para poder sacar las Partes casi al unisono: eran el de la viuda
de Alonso Martin y el de la viuda de Juan Gonzalez.*° Pero ese impe-
tu que intuimos en Lope no tuvo un correlato en la produccion, dado
que la XXI y la XXII se estamparon en un tiempo prudencial de tres
meses. Demasiado para que el Fénix las viera impresas.

Este recorrido de diez afios y 14 Partes de comedias también ha sido
rapido. Es por ello que se ha primado la seleccion frente a la exhausti-
vidad y se han tomado de aqui y de alla los elementos indispensables
para comprender la trayectoria editorial de esas obras, todas controla-
das con mayor o menor cuidado por Lope. Esa seleccion es hoy posible
gracias al proyecto de edicidn critica que ha promovido durante més
de treinta afios el Grupo de investigacion Prolope. Realizado gracias a
la colaboracion de més de 100 especialistas, ha ido puliendo y suman-
do datos a los estudios y a las ediciones clasicas, de manera que el pa-
norama textual y editorial de la obra dramatica del Fénix es hoy mas
amplio, mas rico y més abierto a nuevos descubrimientos que nunca.

Desde una perspectiva de conjunto, es facil imaginar lo duro que
debia de ser competir con Lope... incluso siendo Lope. Asi, los afios
analizados nos desvelan que la publicacion de las Partes se debatid
entre las ansias de publicar, las prisas y el éxito, por un lado, y el
freno que imponia la busqueda de estrategias para renovar -al me-
nos no saturar- el mercado, por otro. Tras diez afios de arduo traba-
jo, Lope se erige también en monstruo del negocio editorial y, en ese
camino, de nuevo es facil intuir una de sus reglas o lecciones: que
siempre puede hallarse una razon, tal vez excusa, para ir con prisas.

39 Los datos completos sobre la historia editorial de las Partes XXI y XXII pueden con-
sultarse en Fernandez Garcia, Rodriguez-Gallego, Valdés 2022; Antonucci, Presotto 2023.

40 Puede consultarse la primera edicion de la Parte XXI, Madrid, 1635, viuda de Alonso
Martin, a costa de Diego Logroio, en la pagina web de la Biblioteca Nacional de Espaiia,
R/25134, https://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000134568&page=1; asi como de la pri-
mera edicion de la Parte XXII, Madrid, 1635, viuda de Juan Gonzélez, a costa de Domingo
de Palacio y Villegas y Pedro Verges, disponible también en la pagina web de la Biblioteca
Nacional de Espafia, R/24991, https://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?1d=0000134295&page=1.
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Apéndice de las ediciones de Partes de comedias, Madrid,
1617-35

1617
Parte VI, viuda de A. Martin, M. de Siles, 1617
Parte VI, viuda de A. Martin, M. de Siles, 1617

Parte IX, viuda de A. Martin, A. Pérez, 1617
Aprobacidn 01/04/1617
Aprobacion 28/04/1617

Privilegio 27/05/1617
Fedeerratas  09/07/1617
Tasa 13/07/1617

+/- 1 mes de produccién / 76 pliegos

1618
Parte Il, Juan de la Cuesta’, M. Martinez, 1618

Parte X, viuda de A. Martiny ‘J. de la Cuesta’, M. de Siles, enero de 1618
Aprobacién 07/11/1617
Aprobacion 15/11/1617

Privilegio 27/11/1617
Fedeerratasy
Tasa 08/01/1618

+/- 1 mes de produccion / 76 pliegos

Parte X, viuda de A. Martin, A. Pérez, mayo de 1618
Aprobacidn 04/02/1618

Privilegio 24/02/1618
Fedeerratas 06/05/1618
Tasa 10/05/1618

+/-2 meses de produccion / 75 pliegos y medio

1619

Parte XII, viuda de A. Martin, A. Pérez, enero de 1619
Aprobacidn $15/08/1618?

Privilegio 06/10/1618
Fedeerratas  14/12/1618
Tasa 22/12/1618

+/-2 meses de produccién / 71 pliegos

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 104
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVI y XVII: de las periferias al centro, 83-108



Laura Fernandez Garcia
Diez afios de prisas por imprimir teatro (Lope de Vega, Madrid, 1617-25y 1635)

1620

Parte XIll, viuda de A. Martin-*J. de la Cuesta’, A. Pérez, enero de 1620, 2 emisiones
Aprobacidn 18/09/1619
Privilegio 07/10/1619
Fe de erratasy Tasa 18/01/1620
+/-3 meses de produccidn / 76 pliegos y medio

Parte X1V, ‘J. de la Cuesta’, M. de Siles, junio de 1620
Aprobacidn 23/10/1619

Privilegio 26/12/1619
Fedeerratas  07/06/1620
Tasa 12/06/1620

+/- 6 meses en laimprenta / 74 pliegos

Parte X, viuda de A. Martin, A. Pérez-[F. Corra de Montenegro, a costa de M. de Siles],
1620, 2 emisiones, la segunda fechada en 1621

1621
Parte X, D. Flamenco, M. de Siles, 1621
Parte XIV, viuda de F. Correa, M. de Siles, 1621

Parte XV, F. Correa de Montenegro, A. Pérez, enero de 1621
Aprobacion 24/09/1620

Privilegio 24/10/1620
Fedeerratas  15/12/1620
Tasa 17/12/1620

+/- 1,5 meses de produccién / 77 pliegos

Parte XVII, F. Correa de Montenegro, M. de Siles, febrero de 1621
Aprobacién 20/10/1620

Privilegio 31/10/1620
Fedeerratas 25/01/1621
Tasa 27/01/1621

+/-2 meses de produccién / 79 pliegos

Parte XV, viuda de A. Martin, A. Pérez, 1621

Parte XVI, viuda de A. Martin, A. Pérez, enero de 1621
Aprobacién 24/09/1620
Privilegio 24/10/1620
Tasa 27/09/1621
Fedeerratas 15/12/1621
+/- 11 meses en laimprenta / 72 pliegos
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1622
Parte XVIl, viuda de F. Correa, M. de Siles, 1622
1623

Parte XVIIl, J. Gonzalez, A. Pérez, enero de 1623
Aprobacion 16/06/1622
Aprobacidn 22/06/1622

Privilegio 25/06/1622
Fedeerratas  04/12/1622
Tasa 06/12/1622

+/-6 meses en laimprenta / 79 pliegos

1624

Parte XIX, J. Gonzalez, A. Pérez, febrero de 1624
Aprobacidn 16/06/1622
Aprobacidn 22/06/1622

Privilegio 25/06/1622
Fedeerratas  20/02/1624
Tasa 27/02/1624

+/-20 meses en laimprenta, 71 pliegos y medio

1625
Parte XIX, J. Gonzalez, A. Pérez, 1625

Parte XX, viuda de A. Martin, A. Pérez, enero de 1625
Aprobacidn 29/09/1624
Aprobacion 05/10/1624

Privilegio 03/11/1624
Fedeerratas 17/01/1625
Tasa 18/01/1625

+/-2 meses de produccién, 75 pliegos y medio

1626

Parte XX, viuda de Alonso Martin-Juan Gonzélez, a costa de Alonso Pérez, 1626
1627

Parte XX, J. Gonzalez, A. Pérez, 1627

1629

Parte XX, J. Gonzalez, A. Pérez, 1629
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1635

Parte XXI, viuda de A. Martin, D. Logrofio, septiembre de 1635
Aprobacidn 29/04/1635
Aprobacion 19/05/1635

Privilegio 25/05/1635
Fedeerratas  04/09/1635
Tasa 05/09/1635

+/-3 meses de produccién / 66 pliegos y medio

Parte XXIl, viuda de J. Gonzalez, D. de Palacioy P. Vergés, octubre de 1635
Aprobacidn 12/05/1635

Licencia 14/05/1635
Aprobacidn 26/05/1635
Privilegio 21/06/1635
Fedeerratas  28/09/1635
Tasa 02/10/1635

+/- 3 meses de produccién / 64 pliegos y medio
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1 Introduccion

El vigje entretenido, libro misceldneo de Agustin de Rojas Villandrando
reconocido desde pronto por la critica por su valor histérico y sociolé-
gico (Cirot 1923; Jackson-Schbetta 2023) y valorado mas recientemen-
te por su temprana recopilacion de loas (Plaza Carrero 2008a; 2008b),
trajo consigo la gran novedad de ser uno de los primeros volimenes de
teatro impreso del siglo XVII. Apartandose de los que serian los mode-
los transitados por las grandes colecciones teatrales de la centuria, las
mismas que pronto ocuparian el centro cultural desde el punto de vista
del interés tanto de los editores como de los lectores, surgié un librito
de faltriquera (en octavo), escrito por un hombre de mil oficios (Rojas
Villandrando 1977, 31-2), en el que se daba todo el protagonismo al tea-
tro breve cuando apenas se planteaba su inclusiéon como complemen-
to de otros géneros teatrales, como lo demuestran las Comedias del fa-
moso poeta Lope de Vega Carpio (Zaragoza, Angelo Tavanno 1604). Su
singularidad, tanto por la concepcion literaria de la obra como por su
transformacion en objeto editorial de éxito, ofrece palpables evidencias
del fructifero didlogo que supo establecer con los lectores de las prime-
ras décadas del Seiscientos. Al estudio de esa conquista de la centrali-
dad del discurso literario desde los margenes (al menos desde los mar-
genes genérico y editorial con respecto a las principales ediciones de
novela y teatro del siglo) pretendemos dedicar las paginas siguientes.

2 El género (editorial) de El viaje entretenido:
un primer asedio al texto

Los testimonios impresos de la obrita de Rojas Villandrando se si-
tuan, a priori, en la periferia de las formas literarias, aunque son
numerosas las concomitancias con los géneros mas influyentes de
su momento que ponen en valor su aparicion en el mercado del libro
en 1603. La publicacion de la princeps sacé a la palestra una obra
de dificil clasificacion, a medio camino entre el dialogo y la misce-
ldnea (Gomez 2000, 145-60; Plaza Carrero 2008b), pero compuesta
en esencia por una antologia de loas; eso si, muchas de ellas ya con
un caracter bien lejano de su inicial propoésito teatral, pues una vez
dispuestas en tipos méviles se podian leer como «poemas recitados
en un escenario» que «han perdido su virtud esencial, su virtud pro-
piamente dramatica» (Ressot 1972, 30). El vigje entretenido se sirve
llamativamente de la forma dialogada para ir ensartando hasta cua-
renta de esas loas teatrales, a menudo también con cierto caracter
narrativo, lo que le da a la obra también un aire de muestrario, en to-
da su amplitud y variedad. Eso si, es en el didlogo, como género lite-
rario, donde podemos encontrar algunas de las caracteristicas méas
representativas de la obra de Rojas Villandrando: es el propio autor
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quien aparece conversando, de camino a Toledo o a Burgos, con Rios,
Ramirez y Solano, sin que medie narracion alguna y dirigiendo a me-
nudo la conversacién hacia las conclusiones derivadas de las nume-
rosas loas recitadas; a ello se une también la ausencia de accion, es-
pacio y tiempo especificos, la presencia de temas propios del didlogo
(la discusion sobre la condicion de las -buenas y malas- mujeres, la
lucianesca Loa en alabanza de la mosca...), las numerosas caracte-
risticas del lenguaje familiar propio de los dialogos renacentistas y,
en definitiva, la finalidad did4ctica en torno a la (aparente) discusion
de ideas que se deriva de la contraposicion de distintas opiniones.

Pero la utilizacion de esa forma literaria, ya anticuada para cuan-
do ve la luz la primera edicién, no parece suficiente para explicar
su buena fortuna entre los lectores. Para ello conviene recordar su
contexto editorial mas inmediato, comenzando por la primera de las
siete ediciones que conociera la obra, y que vio la luz en Madrid, a
costa de Francisco de Robles y de la mano de Juan Flamenco, el pri-
mer oficial mayor de la Imprenta Real en el siglo.* En su calidad de
impresor real, su actividad habia estado centrada principalmente en
la composicion en letras de molde de pragmaticas y cédulas, aunque
la imprenta que regentd no olvido otro tipo de textos (y de géneros),
incluidos los impresos literarios. Aunque no debieron de ser los tex-
tos a los que Flamenco les otorgaba mas valor, no son desdefiables
las ediciones de obras de ficcién que salieron de sus talleres, entre
las que destaca una reedicion de la Diana de Jorge de Montemayor
(Madrid, Imprenta Real [i.e. Juan Flamenco], 1602).

Tampoco podemos pasar por alto la implicacién del primer editor
de El vigje entretenido. Robles debio de solicitar el privilegio para pu-
blicar la obra de Rojas Villandrando poco antes de que el manuscrito
del Quijote llegase a sus manos,” y acaso en el mercado del libro se lle-
garan a identificar ambas obras, publicadas bajo un mismo ‘sello edi-
torial’, como ejemplos de un tipo de literatura de caracter narrativo y

1 Parauna sintesis actualizada, con descripciones bibliograficas de las distintas edi-
ciones de El viaje entretenido, véase Gomez Sanchez-Ferrer 2017. Alli se han tratado de
enmendar las imprecisiones detectadas en Ressot (1972, 37-8) y Joset (en Rojas Villan-
drando 1977, LII-LVIII), fruto de la complicada difusion editorial del texto. Agradece-
mos la impagable ayuda de Mercedes Ferndndez Valladares en dicha tarea.

2 Sabemos que Robles fue el responsable de pedir las licencias para la publicacion
del Quijote (Bouza Alvarez 2012, 43-4), y es muy probable que hiciera lo mismo en el
caso de El vigje entretenido. Para la implicacion econémica de Robles en el libro de Ro-
jas Villandrando, conviene tener presentes también las palabras de Rico (2005, 104-5;
cursivas en el original) en relacion con el Quijote: «no lo es [i.e. verosimil] en absoluto
que Cervantes pusiera en limpio un libro de tales dimensiones antes de haberlo apala-
brado con Francisco de Robles; y hay que colegir que después los gastos de confeccion
del original irian a cuenta del editor [...]. Tratandose de libreros o editores profesionales
y de autores de obras largas y con buenas expectativas comerciales (caso distinto son
quienes se concertaban con un impresor para publicar una obra a su propia costa), hay
que entender que lo mas comun seria que el desembolso fuera a cargo del empresario».
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estructura miscelanea capaces de recordar algunas de las obras que
mas éxito habian cosechado en la centuria anterior. Dado que en su con-
figuracion editorial las loas conocieron un nuevo contexto que permi-
tia su lectura en clave de poema o de breve relacion (algunas de ellas,
a fin de cuentas, estaban escritas en forma de romance), acaso la pues-
ta en venta de El vigje entretenido en la casa de Robles permitiese a los
primeros compradores asociar el libro -implicitamente, al menos- con
otros impresos literarios costeados por el mismo editor, favoreciendo
su recepcion como una simple recopilacion de cuentecillos. La predi-
leccion de Robles por las nuevas formas narrativas que empezaban a
aparecer en el panorama literario del momento se justificaria asi por
su deseo de dar a la imprenta esta recopilacion de unos cuantos casos
curiosos, entrelazados por un marco dialogado, recogidos a modo de
‘alivio de caminantes’. La apuesta, desde luego, dio sus frutos de mane-
ra abundante, a juzgar por la ausencia del librito de Rojas Villandrando
en el inventario post mortem de Robles: en él no parece que quedase
por vender ningin cuerpo de sus dos ediciones (1603 y 1604), y la au-
sencia resulta todavia mas elocuente si comparamos el caso con sus
siguientes apuestas editoriales, pues todavia tenia a su muerte ciento
cuarenta y cinco cuerpos de la primera parte del Quijote y mas de tres-
cientos sesenta de la segunda esperando comprador (Laspéras 1979).
A esa primera recepcion condicionada por el contexto editorial de-
bié de contribuir también el hibridismo genérico del que participa, ca-
racteristica esencial de la novela barroca desde sus inicios. Ademas,
el formato editorial favorece la identificacion con otras recopilaciones
de narraciones, con o sin marco, a la manera de las que compusieron (y
dieron a la imprenta) Salas Barbadillo y Castillo Solérzano. Asi debieron
de entender los lectores la obra, entre la novela dialogada, la coleccién
de novelle (Ressot 1972, 30-1; Fernandez Nieto 1995),° la ficcion pica-
resca (Cérdoba Perozo 2023) y la compilacion de piezas teatrales; pro-
ducto editorial este tltimo que, sin embargo, no se desarrollaria antes
de los afios cuarenta del siglo (Gomez Sanchez-Ferrer 2015, 363-96).
Desde el punto de vista de la construccion del género editorial,
igualmente, no se puede pasar por alto la insistencia del propio Rojas
Villandrando (1977, 1, 27; 32-3) en el tono misceldneo de su obra, pre-
parada a base de «juntar rabanos, alcaparras, lechugas y falsas rien-
das», pues «quien a muchos ha de contentar, de todo se ha de valer».
Esa voluntad abarcadora permite predisponer al lector, en el contexto
literario y editorial de su momento, hacia el modelo de los ‘libros para
todos’ que mayores ediciones y mayor nimero de ventas conocieron

3 Enel cardcter idealizado de la historia de Leonardo y Camila y su vinculo con otras
formas narrativas del momento han insistido Ressot (1972, 34) y Falconeri, para quien la
novelita responde a «la moda de su época (lo habian hecho, entre muchos, Montemayor,
Aleman, Cervantes), [razon por la que] Rojas intercala en su libro un cuento de amor: una
novela que podriamos llamar pastoril-sentimental, alternando prosa y poesia» (1965, 13).
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en el Siglo de Oro (Moll 2011, 153-66; Bradbury 2010). Los compra-
dores estaban abocados, en fin, a dilucidar el género de la obra de
Rojas Villandrando, pero siguiendo unos indicios literarios y edito-
riales que se podian decodificar atendiendo a la forma externa y, so-
bre todo, a los condicionantes del mercado del libro.

3 Las ediciones de El viaje entretenido:
entre centros y periferias

La concepcion hibrida de El viaje entretenido, asi como la toma al
asalto de su lugar en el campo literario del Barroco mas temprano,
nos permiten explicar solo una parte del fendmeno editorial que de-
bié de suponer a principios del siglo XVII. La notable fortuna del tex-
to en el cambio de siglo se hace notar ya en las circunstancias mate-
riales de las dos primeras ediciones, que salieron al mercado casi de
manera simultdnea: la princeps, en 1603, y la primera reedicion, en
1604, ambas impresas en Madrid por Juan Flamenco, en la Imprenta
Real, y costeadas por Francisco de Robles. Se trata en sendos casos
de libritos en octavo, aunque ciertamente voluminosos a la vista de
sus 51 pliegos, emparentados entres si por su configuraciéon mate-
rial, como se puede apreciar facilmente a partir de la descripcion y
la férmula colacional de los ejemplares:

El viaje entretenido de Agustin de Rojas, natural de la villa de Ma-
drid. Con una exposicion de los nombres historicos y poéticos que
no van declarados. Madrid. Imprenta Real [Juan Flamenco]. A cos-
ta de Francisco de Robles. 1603. [Colofon: En Madrid. Por Juan Fla-
menco. M. DC. III]: 82.- -.-8, §-9998 A.78 Aa-7Zz8, Aaad.- 32 h., [-739
[= 749][750] pp., 1. h. presumiblemente en blanco.- L. red. y curs.

El viaje entretenido de Agustin de Rojas, natural de la villa de Ma-
drid. Con una exposicion de los nombres historicos y poéticos que
no van declarados. Madrid. Imprenta Real [Juan Flamenco]. A cos-
ta de Francisco de Robles. 1604. [Colofén: En Madrid. Por Juan
Flamenco. M. DC. IIII]: 82.- -, §-9998, A-Z%, Aa-Zz%, Aaa®- 32 h,,
1-749 [750] pp., 1 h. presumiblemente en blanco.- L. red. y curs.

Lo que no es tan facil de adivinar a partir de la descripcion fisica
de las ediciones es que existié un segundo estado en la edicion de
1603 en el que se corrigen algunos errores en la numeracion de las

4 Esel que se encuentra en el ejemplar R/5112 de la Biblioteca Nacional de Espafia,
por ejemplo. Desgraciadamente, se trata de un ejemplar manipulado con el que hay que
proceder con suma cautela.
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paginas. Asimismo, la segunda edicion de la obra, tan cercana en
el tiempo a la primera, no es mas que una copia a plana y renglon
de la princeps. Esa acumulacion de estados y ediciones en tan poco
tiempo dio lugar a una situaciéon muy relevante para entender el im-
pacto del librito desde una perspectiva socioliteraria, pues pronto
debieron de confundirse (voluntaria o involuntariamente) las edicio-
nes y estados. Eso seguramente propiciaria que desde pronto exis-
tieran ejemplares manipulados, situacion que ha hecho que se mul-
tipliquen falsamente ediciones y emisiones de la obra en las ultimas
décadas.® Sea fruto de esos afios o sea algo posterior, parece 16gico
relacionar tales practicas, de las que hoy tenemos pruebas en los vo-
limenes conservados,® con una circulacion del libro probablemente
mayor que la que se intuye en funcién de su primera puesta en ven-
ta y que hizo necesario, en fin, sustituir las paginas deterioradas (o
acaso censuradas) tomando las que eran necesarias de las ediciones
mas proximas. Este tipo de practicas no era infrecuente en la época
(Moll 2011, 20-63), y la necesidad de completar los volimenes vendi-
dos cuando estaban mutilados, por la razon que fuese, debié de mo-
ver a los libreros a resolver la situacion de la manera que mejor sa-
bian. No dejaria de ser una estrategia poco ética, aunque licita, para
ofrecer a los interesados un volumen completo con las andanzas de
Rojas y sus compafieros.

El éxito editorial de EI vigje entretenido, que hizo de él un peque-
no best-seller literario de principio del Seiscientos (Whinnom 1980),
se extendi6 hasta conocer otras cinco ediciones preparadas en talle-
res tipogréficos de tradicion y procedencia muy diversa, algunos de
ellos situados claramente en los mérgenes de los centros editoriales
del momento. A las dos primeras ediciones les sigui6 otra leridana en

5 Algunos de los problemas relacionados con la existencia de ejemplares manipula-
dos habian salido ya a la luz, sin una clara solucién desde un punto de vista bibliografi-
co, en la ediciéon de Joset (Rojas Villandrando 1977, LVII-III). Planteaba entonces el edi-
tor que existian hasta tres ediciones entre 1603 y 1604: la primera con portada y colo-
fén de 1603 (segtn el ejemplar de la British Library, C.57.aa.19), la segunda con porta-
da de 1604 y colofén de 1603 (segtn el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia,
R/5112), y la tercera con portada y colofén de 1604 (segun el ejemplar de la Biblioteca
Nacional de Francia, Res.Y2.2351). Se ha aludido, asimismo, a otras ediciones fantas-
ma facilmente rechazables: la supuesta edicién de 1640 (Barrera y Leirado 1860, 338;
cf. Fernandez Nieto 1995, 218), citada -al parecer- por primera vez en la Historia de
la literatura espaniola de Ticknor, muy probablemente sea fruto de una errata (por alu-
sion a la edicion de 1604). De igual manera, la posible edicién de 1583 (supuestamente
impresa en Madrid por Alfonso Gémez) hay que considerarla igualmente un fantasma
editorial nacido en la Bibliotheca Hispana Nova de Nicolas Antonio (1783, I, 178), dada
la cronologia de las propias loas publicadas en El vigje entretenido.

6 Uno de esos ejemplares manipulados es el de la princeps conservado en la Bibliote-
ca Nacional de Espafia (R/5112), que se abre con un cuaderno (-1 - -.-8) tomado de un
volumen de la edicién de 1604. También el ejemplar del Institut del Teatre (VIT-120) de
1604 incluye en el cuaderno C y en la hoja D4 algunas hojas impresas en 1603.
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dos emisiones (Luis Menescal / Jeronimo Margarit 1611)” que supu-
so su difusion por tierras catalanas y aragonesas precisamente en el
mismo afio en que se imprimio6 en Castilla la segunda obra de Rojas
Villandrando, EIl buen reptblico (Salamanca, Antonia Ramirez, a cos-
ta de Juan Fernandez de Luna, 1611). Asimismo, un poco més tarde,
en 1613, coincidiendo ya con el final del privilegio que se le habia
otorgado a la primera edicidn de El vigje entretenido, otros editores
y libreros de Madrid y Catalufa volverian sus ojos a la obra con nue-
vas ediciones: Luis Menescal (Lérida, 1615) se limitara a reeditar a
plana y renglén el texto tal y como habia salido de sus mismas pren-
sas en 1611, aprovechando la aprobacion (ya sin privilegio) obteni-
da entonces. Casi a la vez, la viuda de Alonso Martin (Madrid, 1614)
consigue, gracias a Miguel Martinez, nuevas licencias del Consejo
de Castilla para reimprimirlo (eso si, con trece pliegos menos que
en la princeps).

Con todo, en esos mismos afios no eran solo los editores quienes
repararon en la obra literaria de Rojas Villandrando, pues desde 1612
se recogio El buen republico entre los libros prohibidos del Index i-
brorum prohibitorum et expurgatorum de Bernardo de Sandoval y
Rojas (Madrid, Luis Sanchez).? Si bien no sera hasta el Novus librorum
prohibitorum et expurgatorum index de Antonio Zapata (Sevilla,
Francisco de Lira, 1632) cuando se cite por primera vez El vigje en-
tretenido como obra que debia ser expurgada, no faltan ejemplares
en los que se pueden encontrar tachados los pasajes seflalados. A la
vista de los fragmentos que se mandaron censurar, esta claro que no
se vieron con buenos o0jos ya en un principio los pasajes de caracter
religioso (aun en sus alusiones mas externas), pues en ellos se cen-
traron los cortes. Es evidente también la supresion de algunas loas
y pasajes completos de dudoso valor moral, bien por detenerse en
demasia en asuntos luctuosos o erdticos (a veces incluso relaciona-
dos con personajes biblicos como Maria Magdalena) o bien por pre-
sentar de manera jocosa la alabanza de personajes reprobables co-
mo los ladrones. Por su parte, aunque las ediciones publicadas en el
siglo XVII presentan cortes sustanciales, no responden siempre a lo
que los censores dejaron indicado. A modo de botén de muestra, si

7 Cadauna de las emisiones presenta en portada el nombre de uno de los dos editores.

8 Enel ejemplar de la British Library (C.57.aa.19) una mano marca a lapiz, en el mar-
gen, los pasajes que deben suprimirse y en el ejemplar R/5112 de la BNE se tachan al-
gunos (solo algunos) de los pasajes sefialados en el Index. Por su parte, en el ejemplar
de la edicion de 1625 que se conserva en la BNE (U/3844) se pueden encontrar tacha-
dos a mano, con tinta, todos los pasajes expurgados. Joset conjetura, al respecto, que
las «ediciones posteriores a las de 1603-1604 sufren erratas, cambios y varios acciden-
tes textuales. Pero éstos no tienen nada que ver con expurgaciones [...]. Lo que pasa es
que lectores escrupulosos borraron a mano los pasajes censurados. Pero eso ocurri6
después de publicarse el Indice» (en Rojas Villandrando 1977, 45).
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prestamos atencion a la primera de las supresiones (la que afecta a
las paginas de 2 a 6), podremos comprobar que el texto ain se man-
tiene integro tanto en las ediciones madrilefias de 1604 y 1614 como
en la gaditana de 1625, pero en las ediciones leridanas y barcelone-
sas a partir de 1611 se elimina parcialmente el fragmento, comen-
zando -eso si- algunas lineas méas adelante de lo que habian marca-
do los inquisidores. Tales diferencias implican, de facto, una doble via
de difusion para la obra (e, indirectamente, una doble relacién con
los lectores), con una version censurada del texto que comenzo a di-
vulgarse antes en el reino de Aragon que en el de Castilla.

Pero, pese a las cortapisas impuestas por la censura, la obra se-
guia interesando a los lectores tanto de Castilla como de Aragén y
Catalufa en la década de 1620, como demuestran las siguientes edi-
ciones. En 1624 sera Sebastian de Cormellas quien se deje seducir por
la obra de Rojas Villandrando, quizé complementando asi su extenso
catalogo de (re)ediciones de obras -dramaticas, sobre todo- de éxi-
to para los lectores de Barcelona (Pontén 2014). Todavia un afio mas
tarde, y ya entrando en la década mds negra para el teatro impreso,
se repetia la experiencia en una edicion ilegal, sin licencias, impre-
sa por Juan de Borja con pie de imprenta de Cadiz, 1625.° El impre-
so probablemente se diese a la estampa como parte de los proyec-
tos literarios de Borja, entre los que se encuentran nada menos que
dos ediciones contrahechas de la Parte veinte y una y la Parte veinte
y dos de comedias de Lope de Vega® y otras dos ediciones mas de la
Arcadia, prosas y versos de Lope de Vega Carpio, impresas en 1621 y
1626. Una vez mas, El vigje entretenido debid de darse a conocer entre
los interesados por la literatura de la época dentro de lo que podria-
mos identificar -anacrénicamente- como un ‘sello editorial’ facilmen-
te reconocible, pues la edicién se presento ante los lectores ‘firma-
da’ en la portada con la marca de impresion de Borja: un Hércules
vestido con la piel de leén y apoyado sobre su clava, probablemente
en recuerdo del origen mitico de la ciudad de Cadiz.** Asimismo, su
aparicion en el mercado del libro castellano mas de veinte afios des-
pués de la primera edicion es, a nuestro juicio, un testimonio impa-
gable del éxito de la obra de Rojas Villandrando y, sobre todo, de su
rendimiento econdmico a la altura de 1625. Solo asi se explica que
un impresor gaditano se decidiese a competir desde la periferia con

9 Téngase en cuenta que el afio de la edicién coincide con la suspension de la conce-
sion de licencias en Castilla (Moll 2011, 177-83). Es posible que el fin de la carrera edi-
torial de la obra dependa, de hecho, de las circunstancias legales que se vivieron en-
tre 1625 y 1634.

10 Bouza Alvarez 2011, 351-5; 2012, 19-20; Fernandez Garcia, Rodriguez-Gallego, Val-
dés 2022, 1-14; Gomez Sanchez-Ferrer, Iglesias Feijo, Valdés Gazquez 2024.

11 Es el mismo que aparece también en la portada de la Arcadia impresa en 1621 y
en la falsa Parte veinte y una.
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otros centros de produccion de libros mucho mayores y, més atn, que
se decidiese a imprimir de manera facilmente identificable un texto
al que (estando ya preparado para su puesta en venta) casi con toda
seguridad se le negarian las licencias, como sugiere la tardia y com-
plicada fecha de edicion.

La tltima edicién anterior al siglo XIX de la que tenemos constan-
cia llegard mucho tiempo después y en un contexto editorial y social
absolutamente distinto: la imprimira en Madrid Benito Cano, en 1793,
a partir de una version del texto «corregida y enmendada segun el
expurgatorio del afo de 1747» (Alr, Portada), con la intencion de dar
al lector una edicion de més comodo manejo y lectura. Con esa recu-
peracioén tardia culmina el periplo editorial de la obra, y lo hace pre-
cisamente siguiendo la estela de las ediciones del teatro de Lope (en
su Coleccion de obras sueltas, asi en prosa como en verso, Madrid,
Antonio de Sancha, 1776-79) o de Cervantes (junto al Vigje al [sic]
Parnaso, Madrid, Antonio de Sancha, 1784) con las que los ilustrados
reivindicaron -muy tardiamente- el valor de los escritores del pri-
mer Barroco. No es poca cosa para un texto tan olvidado después de
haber conseguido siete ediciones en el primer cuarto del siglo XVII
y resurgir ademés, gracias a la edicion de Benito Cano, como un dig-
no representante de nuestra literatura aurea, capaz de integrarse en
la Republica Literaria que a finales del siglo XVIII se estaba confor-
mando frente a los grandes escritores de las naciones extranjeras.

4 El valor simbdlico en las ediciones de El viaje entretenido:
la construccion de laimagen autorial y el camino hacia
la centralidad en los comienzos del siglo XVII

La importancia de una obra como EI vigje entretenido no se limita a
sus bondades literarias (pocas o muchas) ni a su simple éxito edito-
rial: es necesario considerar también, por ultimo, su valor simbdlico.
Propuestas como las de Bourdieu (1992, 28-45; 1997, 77-97; 108-24)
y acercamientos a la cuestion en terrenos vecinos, como el teatro de
Shakespeare (Straznicky 2003; Erne 2013; Hooks 2016),** han demos-
trado la importancia de atender a la difusion editorial de una obra en
el contexto en el que se inscribe, poniendo de relieve que la busque-
da de la centralidad en el campo literario se construye no solo des-
de la imagen literaria o desde el impacto editorial de los textos, sino
también por medio de otras estrategias mas sutiles, que afiaden un
claro valor cultural a la obra capaz de acercar al autor a los ambitos

12 Merece la pena recordar, con todo, que sus propuestas entroncan claramente con
los trabajos mucho mejor conocidos, y cercanos a nuestra materia de estudio, de Chartier
2000; Mckenzie 2005; Pontén 2017.
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del poder o a los laureles del reconocimiento de su creacion artisti-
ca. Alo largo de toda la Edad Moderna, la relevancia significativa y
simbdlica de la imprenta se encuentra a menudo en los detalles que
construyen el texto desde la letra impresa, y El vigje entretenido no
podia ser una excepcion a esa norma.

Merece la pena reparar, mas alla de la amplia difusién impresa de
El vigje entretenido en términos cuantitativos, en la busqueda de una
repercusion directa en el contexto més inmediato, ya desde la sim-
ple puesta en pégina: la construccion del relato tiene que ver, en es-
te sentido, con la ‘imagen impresa’ del libro (Infantes 2006, 147-62);
la sugerente ‘retdrica tipografica’ planteada por Gamonal Arroyo
(2005) o por Carrere (2009). Aunque no siempre reparemos en ello,
la imprenta fue un verdadero campo semantico en el que los impre-
sores, editores y libreros sembraron su impronta para que germinase
en manos del lector ideal, capaz de desentrafar todas las claves sig-
nificativas del libro. Desde ese punto de vista, la primera edicion de
la obra de Rojas Villandrando ofrece un ejemplo de singular interés
por su disposicion tipografica. Aunque sea una tendencia abandona-
da pronto, es muy relevante que las piezas mas claramente draméti-
cas del volumen (las loas que va cantando Rojas a lo largo del viaje)
se compongan todavia en letra cursiva, delatando el origen teatral
de los textos reunidos y marcando una diferencia con los que estan
en prosa, mas facilmente reconocibles como cuentos o novelas cor-
tas. No se pueden derivar interpretaciones sistematicas de tipo ge-
nérico a partir de un detalle tipografico como este, pero tampoco de-
ja de ser elocuente la filiacion que se establece asi con la tradicion,
que edita en cursiva los textos dramaticos (los clasicos, principal-
mente, pero también otros tan cercanos cronolégicamente como las
Seis comedias de Lope de Vega). La decision cobra cierta importan-
cia, en fin, frente a otras posibilidades editoriales, pues enfatiza el
valor dramatico de las piececillas, alejandolas de otros modelos cer-
canos como el de los primeros entremeses sueltos, compuestos por
completo en letra redonda ya en el siglo XVII. Si al comienzo de este
trabajo plantedbamos que El vigje entretenido era, desde una pers-
pectiva literaria, un espacio hibrido donde se encontrarian las for-
mas heredadas del siglo XVI con las que estaban naciendo en el XVII,
algo similar se puede decir de su disposicion editorial. En cualquier
caso, las reediciones del texto de Rojas Villandrando olvidaran el va-
lor de la cursiva como marca dramatica a partir de 1611, presentan-
do las loas en letra redonda y haciendo que prevalezca el estilo edi-
torial propio del Seiscientos desde entonces.

No obstante, aunque en las ediciones posteriores el disefio tipo-
gréafico olvida esa diferenciacion visual (marca de ‘teatralidad’ vs. ‘no
teatralidad’), en los impresos siguientes se afladen nuevos elementos
semanticos de mayor relevancia, incluso. Los adornos que estaban pre-
sentes en la princeps se mantendran, de un modo u otro, también en

Biblioteca di Rassegna iberistica 38 | 118
Imprentay literatura espafiola en los siglos XVl y XVII: de las periferias al centro, 109-124



Guillermo Gémez Sanchez-Ferrer
La vida editorial de El viaje entretenido, entre la(s) periferia(s) y el centro

las siguientes ediciones: iniciales grabadas y tipograficas, marmosetes
geométricos, ornamentos tipogréficos de formas vegetales y florales,
cabeceras de adornos tipograficos... Sin que podamos decir que ningu-
no de esos adornos se aparte de las costumbres de la época, ayudan a
subrayar la estructura del texto (sobre todo separando los cuatro libros
o marcando, ocasionalmente, el comienzo de las loas intercaladas).
Asimismo, lo que se pierde en la codificacion editorial de las pri-
meras ediciones, se gana desde el punto de vista semantico con el re-
trato que abre la edicion barcelonesa de Sebastian de Cormellas en
1624. La imagen xilogréfica del escritor impresa en el frontis del li-
bro responde a los usos y costumbres de la Edad Moderna para cons-
truir una figura del ‘autor’ tangible y cercana.*®* Aun asi, lo mas inte-
resante de nuestro caso es el uso particular que se le da en la obra de
Rojas Villandrando, pues ayuda a consolidar la recreacion iconica del
escritor tanto en el imaginario del lector como en su esperable paso a
la posteridad, aunque lejos del espacio castellano que habia servido
para dar a conocer en un primer momento la obra. Este supuesto re-
trato, un busto, estd enmarcado por una orla ovalada y situado dentro
de un rectangulo con las esquinas adornadas. Llama poderosamente
la atencién la mirada penetrante de este Rojas Villandrando, que se
dirige hacia el lector (aunque sea de soslayo) marcando un cierto ai-
re adusto. Los potenciales compradores del libro repararian a buen
seguro en su imagen aseada (con pelo corto rizado, barba perfilada
y bigote poblado), ataviado con un juboén (acaso un peto de armadu-
ra) del que sale un cuello alto con lechuguilla, simbolo de estatus so-
cial. De hecho, como en los retratos de Lope, podemos decir que se
trata de un «joven elegante y un tanto arrogante» (Javier Portus, en
McGrath 2008, 279), con cierta resonancia caballeresca o heroica.
Es evidente, por consiguiente, su alto valor simbdlico y su importan-
cia en la construccion -espuria, como veremos inmediatamente- de
la imagen del autor, mecanismo indiscutible de propaganda y auto-
promocion. En lo que seguramente no repararian los compradores
es en que la imagen del autor de El vigje entretenido que nos ofrece
Cormellas de ningtin modo podia coincidir con su verdadero rostro,
pues el taco xilografico impreso era en realidad una vifieta autorial
reutilizada, estampada por primera vez para concretar el aspecto de
Alonso de Ercilla en la edicién madrilenia de Pierres Cosin de 1569,
imagen que fue desechada a partir de 1578 (Gémez Canseco 2019).
Pese a todo, el retrato no pierde un apice de su importancia des-
de el punto de vista cultural. El capital simbdlico que aporta al libro

13 Garcia Reidy (2013, 225) considera que este tipo de imagenes son «elementos que
debian ser leidos -es decir, descifrados- por los lectores». Dicha sugerencia ha dado fru-
tos especialmente jugosos en casos como los de Lope de Vega (Sanchez Jiménez 2006;
McGrath 2008) o Mateo Aleman (Rodriguez 2008).
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permite constatar, por una parte, el reconocimiento social que se es-
peraba obtener para el escritor, algo que ya habia intentado hacer el
propio Ercilla con el segundo de sus retratos (Gémez Canseco 2019).
Ademas, la confeccion de la imagen autorial en la edicion de 1624 ca-
mina de la mano con la que el propio Rojas Villandrando aspiraba a
dar de si mismo en 1611, fecha en la que debid de dejar atras su acti-
vidad en la industria del teatro para empezar a formar parte de «la
‘buena sociedad’» (Ressot 1972, 19; cf. Joset en Rojas Villandrando
1977, XVIII-XX). Para entonces se vanagloria en la portada de EI buen
republico de ser «escribano del rey, nuestro sefior, y notario publico»
(en Ressot 1972, 23). No es baladi esa actitud si tenemos en cuenta
que la segunda obra de Rojas Villandrando marcé un cambio defini-
tivo en su vida, presentdndose con ella la otra cara de su produccion.
El dramaturgo abandonaba asi definitivamente el éxito que habia co-
sechado con el relato de sus andanzas -ficticias o0 no- como cémico
para componer «un tratado epistolar de ciencia politica» (Falconeri
1965, 8), lo que no estaba tan lejos del tono grave que pretende trans-
mitir la imagen que acompaiia la edicién barcelonesa de Cormellas.

Esta ultima estratagema editorial viene a consolidar, a nuestro
juicio, la multiplicidad de aspectos que hacen de El vigje entretenido
una obra de especial relevancia en los albores del siglo XVII. A par-
tir del estudio de su vida editorial, tal y como queda esbhozado en es-
tas paginas, se ha intentado poner de manifiesto la importancia de
la difusién del texto entre la(s) periferia(s) y el centro, en sus dife-
rentes posibles interpretaciones: literaria, genérica y editorial (que,
en este caso, nos ha llevado de las primeras ediciones madrilefas,
cercanas a la voluntad del autor, hasta las ediciones expurgadas de
Lérida y la edicion ilegal de Juan de Borja). La visién de conjunto en-
sayada aqui, deudora de los principios de la bibliografia material, la
bibliografia textual, la sociologia de la edicién y la lectura y de la
mas reciente bibliografia cultural, es la que nos permite, en tltima
instancia, juzgar la centralidad (o no) de un texto tan atipico; y me-
rece la pena hacer una ultima reflexion sobre el caso que nos ocu-
pa, teniendo en cuenta todo lo expuesto. El transcurso de la obra,
aun sin salirnos de sus primeros veinticinco afios de existencia, evi-
dencia una relacion fluida entre los distintos centros y periferias en
el campo literario de principios del Barroco. Asi, lo que en 1603 pa-
recia una obra hibrida y extrafa para el contexto literario y edito-
rial, se puede juzgar también como un antecedente (adelantado a su
tiempo) de lo que llegarian a ser las principales colecciones de tea-
tro breve en el siglo (las individuales, de Francisco Navarrete o Luis
Quiniones de Benavente, pero también las colectivas, publicadas por
Andrés Garcia de la Iglesia, Diego Dormer o Juan Mico6n). Un afio an-
tes, incluso, de que echase a andar el modelo de las partes de come-
dias de Lope de Vega, y mucho antes de que el padre de la comedia
nueva se decidiese a hacerse cargo de su teatro en su paso por la
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imprenta, El vigje entretenido inaugura una carrera editorial por la
que habrian de pasar otras tantas piezas draméticas del siglo (con o
sin marco narrativo, desde unos centros editoriales u otros...) y que
nos habla elocuentemente de las dificultades del teatro -breve, en
particular- por buscar un cauce adecuado para llegar a los lectores
en la primera mitad del siglo. Sugerente es, cuando menos, pensar
que un texto que debid de conocer una notable repercusion entre los
lectores de su momento, olvidado durante varios siglos, pueda resur-
gir hoy, no solo por su valor socioldgico y literario, sino por su ca-
racter central para entender en toda su complejidad la literatura de
principios del siglo XVII.
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1 Introduccion: algunas consideraciones
sobre las comedias sueltas

Las primeras obras teatrales que se publicaron en la Peninsula
Ibérica sueltas o individualmente pertenecen al periodo 1501-20,
presentan un formato en cuarto y algunas de ellas pequeiias figuras
xilogréficas de caracter ornamental. Este modelo perduré hasta los
primeros afios del siglo XVII, aunque posteriormente los impresores
buscaron otras formas mds baratas para imprimir este género edi-
torial (Cruickshank 2002). Durante todo el XVII el impreso suelto se
convirtié en el molde que acogidé con mayor éxito los textos teatra-
les dureos; particularmente, comedias, pero también autos y piezas
breves de diferente tipologia. Este formato editorial alcanzé su ma-
yor celebridad en las prensas y librerias dieciochescas (Vega Garcia-
Luengos 2009, 38), si bien continu6 imprimiéndose, con numerosos
cambios, hasta bien avanzado el siglo XIX. Este modo de imprimir
comedias no es exclusivo del comercio editorial espafiol, puesto que
encontramos ejemplos parecidos en otros muchos paises europeos
durante toda la Edad Moderna; la excepcionalidad de nuestro caso
reside en el elevado nimero de sueltas que se produjeron y en el am-
plio periodo, de casi tres siglos, durante el cual los textos dramaticos
salieron de las imprentas peninsulares publicados de este modo para
su comercio dentro y fuera de Espafia. Estas ediciones forman par-
te hoy en dia de colecciones bibliograficas de diferente naturaleza,
pero siempre de extraordinaria importancia cultural y socioldgica.

Estudiar el conjunto de comedias sueltas antiguas -es decir, las
publicadas en el siglo XVII-, que seran las que nos interesen en este
trabajo, exige hacer referencia a los problemas bibliograficos de es-
ta produccion editorial. Por una parte, debemos llamar la atenciéon
sobre la publicacién de comedias sin la autorizacién de los dramatur-
gos, sin las licencias legalmente exigidas y sin datos bibliograficos,
rasgos que permiten adscribirlas al grupo de las ediciones ilegales
(Moll 2011, 19). A estas debemos sumar las ediciones falsificadas, en
cuyo contexto no solo se manipulan los datos de ciudad, el impresor
y el editor, como sefialaba Moll (53), sino que el fraude puede afec-
tar también al autor y titulo. Este escollo es, muchas veces, dificil de
detectar e igualmente complicado resulta aportar soluciones que, en
ocasiones, no es posible buscar valiéndonos tinicamente de la biblio-
grafia material o la historia del teatro aureo, sino que debemos acu-
dir a otras disciplinas auxiliares como la estilometria o la ecddtica
(Ulla Lorenzo, Casariego Castifieira 2022).

Las dificultades que hallamos a la hora de estudiar este género
editorial varian en funcion de la etapa que estudiemos, de la impren-
ta y, muchas veces, de otras circunstancias exdgenas que afectan a
esa produccién concreta. La tendencia a la omisién de datos es méas
frecuente en el siglo XVII, aunque también encontramos ejemplos en
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el XVIIL. Recuérdese, por ejemplo, coémo Teresa de Guzmén, duefia de
la Lonja de Comedias de la Puerta del Sol, omitié de forma voluntaria
el nombre de los impresores con los que trabajaba entre 1733 y 1737
(Ulla Lorenzo 2016). No hay duda, sin embargo, de que la falsifica-
cién supone una practica que corresponde al siglo XVII y de ella he-
mos encontrado numerosos casos en Sevilla y en Valencia. Sirvan co-
mo ejemplo los impresos salidos de los talleres de Francisco de Lyra
en la primera ciudad y de Benito Macé en la segunda (Vega Garcia-
Luengos 2002; Ulla Lorenzo, Casariego Castifieira 2022). Debe con-
siderarse, sin embargo, cémo la imprenta de los siglos XVIII y XIX
hereda, en muchas ocasiones, las adscripciones autoriales falsas que
provienen de las ediciones del XVII y que les sirvieron de modelo.
Estas contribuyen a perpetuar las atribuciones espurias y a dificul-
tar, asi, el trazado de panoramas de conjunto.

Este tipo de impresos ha estado desatendido por parte de la criti-
cay, muchas veces, de las bibliotecas, debido a su abrumador nime-
ro; pero también como consecuencia de las dificultades bibliografi-
cas que presenta. Ambas circunstancias complican su preservacion,
descripcion e identificacion. A lo largo de los siglos XVIII, XIX, XX y
XXI se han publicado diversos trabajos bibliograficos que han con-
tribuido a establecer repertorios de las ediciones antiguas del teatro
espafol y algunos se dedican de forma exclusiva a las comedias suel-
tas. Son ejemplos sefieros el manuscrito Indice de todas las comedias
impresas hasta el afio de 1716 de Fajardo, regidor de Madrid, escritor
y académico de la Real Academia Espaiiola,* o el Catdlogo bibliogrd-
fico y biogrdfico del teatro antiguo espaniol desde sus origenes hasta
mediados del siglo XVIII de La Barrera y Leirado, publicado en 1860.
En el siglo XX fue Coe (1958), hispanista norteamericana que desem-
pend la mayor parte de su carrera en el Wellesley College, quien se
interes6 desde mas temprano por el teatro espaiiol del Siglo de Oro
y por las comedias sueltas en diferentes trabajos. De forma coetédnea
Bataillon, Cantié (1952) hacian lo propio en el ambito del hispanis-
mo francés con un estudio sobre las comedias sueltas del impresor
barcelonés Sebastian de Cormellas. Tal vez debido a su relacién con
Menéndez Pidal y Rodriguez-Moiiino y, sin duda, gracias a la influen-
cia de los estudios bibliograficos de Greg y McKerrow sobre la obra
shakesperiana, Wilson ocup6 sus ultimos afios de vida académica en
el estudio concienzudo de las comedias sueltas desde la University
of Cambridge. Fue uno de los primeros investigadores que puso so-
bre la mesa los diferentes escollos bibliograficos de este producto

1 A este respecto debe recordarse el trabajo de Alvarez Barrientos (2012), en el que
el estudioso recuerda que uno de los asuntos que perfilé el siglo XVIII fue el hecho de
considerar el pasado como patrimonio, la conversion de ese pasado en cultura y la na-
cionalizacion de esta. Por este motivo, explica, se recogieron e inventariaron las edi-
ciones del teatro antiguo espafiol.
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editorial, muchos de ellos atn sin resolver en la actualidad, asi como
la propuesta de creacion, ya en el afio 1966, de una base de datos en la
que pudieran almacenarse las descripciones de las comedias sueltas.

The point of this memoradum is this: if we can obtain descriptions
on the above lines of a larguish number of imprinted and dated
sueltas, we may be able to formulate a number of questions that
may enable us to date aproximately those sueltas that at present
we have no means of dating. I suspect that a computer might be
used with advantage here when the results of the questionnaire
come in. The task is not on that I feel I could myself undertake,
but might it not appeal to a young man, interested both in bibliog-
raphy and in the theatre? (Wilson 1973, 211)

Este trabajo fue publicado de forma p6stuma por Cruickshank, dis-
cipulo de Wilson, quien abrié diferentes caminos en la investiga-
cién sobre las comedias sueltas, particularmente de aquellas sin
datos de publicacion, para cuya identificacion creé un método del
que todavia hoy en dia nos valemos y animé la publicacién de ca-
talogos de comedias conservadas en bibliotecas inglesas (Bainton
1988). También en los afios setenta del siglo XX la profesora Profeti
(1976) fatigé numerosas bibliotecas del mundo hasta crear la biblio-
grafia completa de dramaturgos a los que apenas se habia presta-
do atencion hasta el momento y cuya produccion se habia difundi-
do también en sueltas. Recuérdense, como ejemplo, Juan Pérez de
Montalban o Alvaro Cubillo. En el contexto académico espafiol fue
Moll (1964) el primero en interesarse por este género editorial en
los afios sesenta coincidiendo con el periodo en el que dirigi6 la bi-
blioteca de la Real Academia Espafiola de la Lengua. Sus trabajos
iniciales crearon el germen adecuado para que en los tltimos afios
ochenta Vazquez Estévez (1987) estudiase la coleccion de comedias
sin pie de imprenta del Institut del Teatre de Barcelona y, a partir
de los noventa, Vega Garcia-Luengos (1991) abriese el camino para
la publicacién de importantes y numerosas investigaciones gracias
a sus trabajos sobre el mercado editorial sevillano de las comedias
sueltas, asi como en torno a colecciones conservadas en distintas bi-
bliotecas espaiiolas. Asi, desde esa fecha hemos asistido a la publi-
cacion de numerosos catélogos de comedias sueltas (Cerezo Rubio,
Gonzélez Canal 1994; Gonzalez Cafial, Cerezo Rubio, Vega Garcia-
Luengos 2007; Rodriguez-Gallego Lopez, Ulla Lorenzo 2016), y de
trabajos que se ocupan de estudiar la actividad editorial de los im-
presores especializados en la publicacion de sueltas (Martin Abad
1986; Moll 1999; Gregg 2012).

A finales de los afios ochenta del siglo pasado y en los primeros del
presente se abrié en toda Europa el debate sobre la creacion de ins-
trumentos de informacién bibliografica en soporte electrénico. Hasta
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el momento, solo los catalogos de hibliotecas, y a veces de archivos, se
habian beneficiado de las ventajas que este medio ofrecia. En los tlti-
mos afos se han producido avances notables en la creacion de biblio-
grafias nacionales electronicas entre las que es posible mencionar los
proyectos llevados a cabo para Inglaterra, Alemania, Suiza, Francia
y también la Peninsula Ibérica.? En este contexto han sido varios los
autores que han propuesto la creacién de una herramienta informa-
tica de conjunto en la que se reuniesen las sueltas del teatro espafiol
después de hacerlo Wilson en 1966 (Bainton 1988; Szmuk 2001). Este
planteamiento desembocd en el proyecto Comedias Sueltas USA? que
dirige Szilvia Szmuk. Este se ocupa de reunir las sueltas conserva-
das en bibliotecas académicas estadounidenses. Se trata de un pro-
yecto de extraordinario valor, aunque excluye colecciones situadas
en otros lugares del mundo.

2 El estudio de las comedias sueltas en la actualidad

Resultaba imprescindible, por tanto, atender a los fondos de come-
dias sueltas no incorporados al proyecto citado.

Con dicha perspectiva naci6 en el afio 2020 el proyecto ISTAE
(Impresos sueltos del teatro antiguo espafiol),* base de datos que
tiene como objetivo fundamental la recoleccioén, descripcién e iden-
tificacion de los impresos sueltos publicados entre 1600 y 1834 que
contengan textos teatrales del Siglo de Oro y, concretamente, come-
dias. El interés del grupo se centra en una coleccion de casi 3.000
sueltas conservada en noventa y seis cajas de la Biblioteca Nacional
de Espafia® que habia permanecido alejada de la vista de los inves-
tigadores por no haber quedado reflejada, debido a distintas razo-
nes, en sus catalogos. Dicha coleccién integra una parte de la que
el librero Agustin Duran vendi6 a la BNE en 1863, asi como sueltas
procedentes del Duque de Osuna y otras de origen no identificable.

En este contexto, y antes de ahondar en ISTAE, es indispensable
hacer referencia al proyecto ASODAT, confederacion a la cual perte-
nece ISTAE. Esta retine varios grupos de investigacion y tiene como
finalidad la articulacién de la informacién contenida en bases de da-
tos relacionadas con el teatro clasico espafiol y su documentacion.
En la fase inicial del proyecto se optd por adoptar una arquitectura
vinculada de cuatro bases de datos (CATCOM, MANOS TEATRALES,

2 Recuérdense los proyectos Universal Short Title Catalogue (https://www.ustc.
ac.uk/) e Iberian Books (https://iberian.ucd.ie).

3 http://comediassueltasusa.com/.
4 https://istae.uv.es/.
5 De aqui en adelante nos referiremos a la biblioteca a través de sus siglas (BNE).
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CLEMIT y DIGITAL MUSICA POETICA), mientras que en la segun-
da, recientemente finalizada, se han asociado dos bases de datos de
nueva creacion -la ya mencionada ISTAE y EMOTHE- y dos adapta-
das -DICAT y ARTELOPE-. ASODAT surge de la convicciéon de que
la puesta en contacto de la informacion de diferentes bases de datos
permitira hallazgos y ofrecera respuestas a cuestiones que, estudia-
das de forma aislada, no resultarian visibles.

Mas alla de la relevancia que supone para un investigador poder
llevar a cabo estas btsquedas complejas, debe considerarse la im-
portancia de digitalizar estos materiales -efimeros y extremadamen-
te caducos debido a su corta extension y mala calidad de su papel-y,
por ende, de preservarlos para el futuro. Ademas de su preservacion,
la digitalizacion de estos materiales nos permite adentrarnos en los
métodos de bibliografia digital y procurar buscar nuevas formas que
nos ayuden a reconocer de forma automatizada la tipografia y la or-
namentacion de los impresos sueltos del teatro antiguo espafiol que
carecen de datos bibliograficos o presentan informaciones falsifica-
das y asi poder atribuirlos a un taller concreto. A este respecto, de-
be considerarse que las comedias sueltas presentan un conjunto de
caracteristicas tipograficas y ornamentales cuyo patroén, en aquellos
casos en los que es posible establecerlo, permite atribuirlas a una
imprenta concreta cuando esta no se conoce.

Durante la primera parte del proyecto (2020-23) un equipo de va-
rios investigadores ha prestado atencion a un conjunto de sueltas que
carecen de datos bibliograficos pero cuyas caracteristicas tipogra-
ficas permiten atribuirlas a la imprenta del siglo XVII. Para su co-
rrecta descripcion e identificacion se ha disefiado y puesto en funcio-
namiento una base de datos en la que han quedado catalogadas, de
acuerdo con los presupuestos establecidos por Wilson (1973, 211-15)
y Vega-Garcia Luengos, Fernandez Lera, Del Rey Sayagués (2001), a
partir de los principios bibliogréaficos establecidos por Mckerrow y
Gregg, doscientas comedias sueltas conservadas en la BNE que no
habian sido catalogadas hasta la fecha. Esta descripcion inicial nos
ha permitido, en primer lugar, alimentar la base de datos con nueva
informacion. A este respecto, debe recordarse que cuantas mas edi-
ciones tengamos catalogadas y, por tanto, indubitadas en términos
bibliograficos, mayores seran las posibilidades de seguir identifican-
do las dubitadas. En este sentido, pueden considerarse las indicacio-
nes metodoldgicas de Wilson (1973, 218): «if we can obtain descrip-
tions on the above lines of a larguish number of imprinted and dated
sueltas, we may be able to formulate a number of questions that may
enable us to date aproximately those sueltas that at present we have
no means of dating». Esta misma idea ha sido reiterada por Wilson,
Cruickshank (1980) en trabajos posteriores. Partimos, pues, de la hi-
potesis de que sera posible cruzar los datos introducidos y explotar
esa informacion en el proceso de bisqueda de novedosas respuestas
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que nos permitiran plantear una serie de estudios cuantitativos y
contestar preguntas que hasta el momento no podriamos haber so-
lucionado valiéndonos unicamente de la investigacion tradicional.

Ademaés de catalogar, describir e identificar hemos logrado digita-
lizar, preservary difundir un fragmento del patrimonio teatral dureo
desconocido hasta la fecha con los medios que nos ofrece la tecno-
logia. Por lo que, a través del proyecto, se cumple una de las priori-
dades establecidas en el Bloque 2 («Cultura, creatividad y sociedad
inclusiva») del Horizonte Europa, que consiste en proteger y promo-
ver el patrimonio cultural. A este respecto, debe considerarse que
un fragmento importante de la coleccion que estamos estudiando es-
td integrado por ediciones de las que no se conservan mas ejempla-
res, por lo que, en muchos casos, el texto preservado en la suelta es
la muestra tnica de una comedia &urea, circunstancia que obliga a
su custodia a través de la reproduccién digital.

La catalogacion inicial llevada a cabo en el contexto de ISTAE ha
permitido también entender la importancia que tiene el estudio de
las sueltas antiguas y las incognitas -y, en ocasiones, también la con-
fusion- que todavia plantea este patrimonio teatral en términos lite-
rarios, bibliograficos y ecdoticos.

En este sentido, me detendré, en primer lugar, en como estas edi-
ciones sueltas nos permiten ampliar el patrimonio literario draméti-
co del siglo XVII gracias a la localizacién de textos literarios no cono-
cidos 0 menos conocidos y, asimismo, (re)descubrir nuevos nombres
de poetas dramaticos olvidados por el canon (Vega Garcia-Luengos
1998). Importa recordar, a este respecto, que no todos los dramatur-
gos tuvieron la ocasion de publicar sus obras teatrales en partes de
comedias, individuales o colectivas, a lo largo del XVII; por tal mo-
tivo, mas alla de los manuscritos que puedan conservarse, en algu-
nos casos su obra solo se ha transmitido en formato suelta. Esto su-
pone que muchos titulos y poetas hayan quedado desdefiados en los
anaqueles de las bibliotecas, pese a haber pasado por las tablas en
el Siglo de Oro.

En este contexto podemos recordar la edicion suelta de la come-
dia titulada El levita aragonés, San Lorenzo mdrtir (T/55297/2) atri-
buida en este testimonio al dramaturgo Francisco Lozano Estarrtes
y del que solo se conoce esta comedia, aunque ya La Barrera (1860,
148, 227, 549) y, posteriormente, Urzdaiz Tortajada (2002, 207, 410),
se refieren a la posible autoria de Pedro de Estenoz y Lodosa -otro
nombre ignorado por la critica- para la pieza.® El ejemplar de esta
suelta conservado en la BNE, inico hasta donde sabemos, presenta

6 El informe estilométrico que ofrece ETSO no resuelve el problema autorial (ht-
tps://etso.es/informes/analisis-estilometrico-el-fenix-espanol-san-loren-
zo-martir-el-levita-aragones-san-lorenzo).
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ademads marcas de procedencia que pueden ofrecernos informacion
sobre la historia de su posesion o uso. En este caso se trata de una
licencia de representacion de la comedia escrita a mano que da noti-
cia de una puesta en escena llevada a cabo en Huesca en 1695 y que
debio de ser controvertida a juzgar por su texto.

Otro ejemplo es el que constituye EIl principe de la banda
(T/55305/2), atribuida al dramaturgo portugués Vicente de la Mota
y Carvallo, que fue bautizado en 1685, de acuerdo con lo que recoge
La Barrera (1860, 281) en su catéalogo, en el cual sefiala también la
corta produccion de este dramaturgo, integrada por solo cinco come-
dias. La estructura de esta suelta difiere de las que habitualmente
salieron de la imprenta espaiiola en el siglo XVII. Ademas, el graba-
do xilogréfico que recoge al final remite, de acuerdo con el proyecto
Ornamento,” a una imprenta portuguesa, por lo que, tal vez, pueda
constituir la primera edicién de la comedia, solo conservada, hasta
donde alcanzamos, en este ejemplar.

Amparar su propio agravio (T/55297/11) es la inica comedia cono-
cida del dramaturgo Pablo de Laza o Lara, de quien no consta infor-
macion alguna en los catélogos antiguos y modernos. La pieza se ha
conservado solamente en esta suelta de la BNE salida de la impren-
ta de Pedro Gomez de Pastrana (Garcia-Reidy, Valdés Gazquez, Vega
Garcia-Luengos 2021, 290), quien trabajé entre 1632 y 1638; asi pues,
tal vez pueda tratarse de una pieza teatral temprana en el conjunto
del corpus teatral del siglo XVII.

En segundo lugar, me interesa prestar atencion a los problemas
bibliograficos que presenta este conjunto de comedias y que nos im-
piden, como antes hemos apuntado, la correcta adscripcion de las
sueltas a un lugar, taller o fecha, fundamentalmente por la falta de
informacion en los impresos. Mas allé de esta circunstancia, el tra-
bajo de catalogacion ha permitido poner el acento sobre el problema
de los titulos espurios, asi como de las falsas atribuciones autoriales.
Estas pueden ocurrir cuando se sustituye el nombre del dramaturgo
original por otro -ficticio o real-, pero también en aquellos casos en
los que se disfraza la verdadera autoria bajo una etiqueta genérica
que atribuye la pieza a uno o varios ingenios cuyos nombres desco-
nocemos. Este escollo afecta a todo el teatro clasico, pero tuvo una
incidencia notable en las ediciones sueltas, por la necesidad que los
impresores tenian de vender textos que ya habian circulado bajo sus
dramaturgos y titulos originales, pero también debido a la facilidad
de falsificacion que este formato editorial permitia.

A este respecto, resulta muy interesante la edicion de la comedia
Marina la porquera, atribuida en la suelta de la BNE (T/55295/31)

7 https://ornamento.ucd.ie/. El proyecto resulta hoy en dia innacesible por falta
de financiacion.
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a un, tal vez inventado, Andrés Martin Carmona. Esta fue adscri-
ta por Medel del Castillo (1735, 205, 298) a Andrés de Claramonte
y a Antonio Folch de Cardona por parte Rodriguez Lopez-Vazquez
(Urzaiz Tortajada 2002, 226). El impreso, los catélogos antiguos y la
filologia tradicional ofrecen, pues, hasta tres nombres.® La atribu-
cién ficticia a Andrés Martin Carmona nos obliga a cuestionar cual
fue el papel de ciertos impresores en los talleres del siglo XVII con
respecto a la invencion nombres de autores, una practica que tam-
bién se detecta en cuanto a los titulos y, por tanto, debemos reflexio-
nar sobre si estos actuaron de forma creativa y en un plano litera-
rio, ademas de hacerlo en el meramente técnico que les presuponia
su labor como componedores o cajistas. La edicion en formato suelto
de Marina la porquera se parece notablemente a la publicada en el vo-
lumen Doze comedias de Lope de Vega Carpio y otros autores (1630),
aunque desconocemos cual de las dos es mas temprana, y, como en
el volumen adocenado, también la suelta incluye una loa al final que
comienza con el verso «Porlas cumbres de los montes», la misma, por
otra parte, que abre el auto de Lope titulado Las cortes de la muerte.
Este uso de los pliegos finales con una loa o un fragmento de un texto
breve es también una practica que, de forma reiterada, detectamos
en muchas ediciones de comedias en formato suelto y, mas alla del
interés o novedad que puedan suponer en algunos casos estas piezas
breves, podrian, en algunos casos, alterar los resultados de la estilo-
metria cuando se emplea como texto base el tomado de una suelta.

Un segundo ejemplo es el de la comedia suelta titulada El cerco
de Tagarete (T/55303/2), pieza burlesca de Francisco Bernardo de
Quirds, pero atribuida, en la Unica suelta conservada y solo ahora
localizada, a un dramaturgo de nuevo inventado, Gémez Molongo,
del cual no tenemos otras huellas en el panorama del teatro aureo.
Fajardo (Cruickshank, Mackenzie 2022, 41) solo recogia en su cata-
logo la edicion de la Parte 38 de Escogidas, aunque Medel del Castillo
(1735, 165, 331) y La Barrera (1860, 315, 535, 700) mencionaban,
ademas, de la parte, esta suelta que ahora hemos hallado en la BNE
y que la editora moderna no pudo, pues, considerar en su edicion
(Garcia Valdés 1987).

Si nos detenemos ahora en el problema de los titulos, es intere-
sante recordar que podemos localizar alternancias de titulo para un
mismo texto atribuido solo a un autor. Es el ejemplo que nos ofrece
la suelta titulada EI gran duque de Florencia (T/5533/12) atribuida a
Diego Jiménez de Enciso, que sigue el titulo recogido en la Parte 21

8 Elinforme recogido en ETSO no sefala con claridad la autoria de la pieza, aunque
si se apunta que su autor perteneceria a las primeras fases de la comedia nueva (ht-
tps://etso.es/informes/analisis-estilometrico-marina-la-porquera).
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de Diferentes Autores.’ El titulo de la suelta, cuyos rasgos tipografi-
cos y ornamentales podrian permitir adscribirla a la imprenta sevi-
llana de Luis Estupifidn -activo entre 1610 y 1633- no se recoge en
los catalogos antiguos; tal vez porque la comedia circulé también bajo
la etiqueta Los Médicis de Florencia, a nombre del mismo dramatur-
go, y bajo el cual si la mencionan Fajardo (Cruickshank, Mackenzie
2022, 144), Medel del Castillo (1735, 209) y La Barrera (1860, 132).

Mas complejos son aquellos casos en los que la comedia se trans-
miti6 bajo diferentes titulos y atribuida a distintos autores. Un buen
ejemplo a este respecto es el de la suelta titulada No hay plazo que
no se llegue ni deuda que no se pague, atribuida a Jacinto Cordeiro en
nuestra suelta (BNE, T/55321/6), pero que se difundié también bajo
los titulos Tanto hagas cuanto pagues (atribuida a Lope) y La traicion
vengada (adscrita a Moreto). Se trata, en definitiva, de un mismo tex-
to literario, bajo diferentes titulos y autores, del que la estilometria
no nos ofrece otros datos autoriales por el momento.

Finalmente, quisiera atender a la posibilidad que las sueltas nos
brindan para la identificacion de nuevas ediciones desconocidas has-
ta la fecha, muchas veces primeras ediciones de textos teatrales del
siglo XVII. Esta circunstancia convierte a ISTAE en una herramien-
ta imprescindible en el proceso de la recensio, la eleccion del texto
base y la ordenacion posterior de los testimonios en el stemma en el
proceso de preparacion de una edicion critica.

En este conjunto hemos podido localizar, hasta la fecha, edicio-
nes no conocidas que, en muchos casos, parecen ser la princeps de
algunas comedias y debieran funcionar, entonces, como texto base
de nuestras ediciones criticas. Tal es el caso de la edicién sevilla-
na de la comedia La perfecta casada (T/55312/7) de Alvaro Cubillo
de Aragodn, estrenada en 1636, y tal vez impresa poco tiempo des-
pués por Francisco de Lyra (Martinez Carro, Jiménez Fernandez, Ulla
Lorenzo 2023).

Al mismo grupo pertenece la edicion de la comedia La peregrina
del cielo, atribuida en la suelta (T/55293/23) al autor de origen sevi-
llano Félix Persio Bertiso, que se creia perdida hasta la fecha. Sus
rasgos tipograficos y ornamentales nos remiten, tal vez, a la impren-
ta de Juan Gomez de Blas, activo en Sevilla entre 1633 y 1667. Es in-
teresante notar que, de nuevo, se han aprovechado los tltimos folios
del pliego para imprimir una loa, que lleva por titulo Loa en alabanza
de la letra L. Entre una dama llamada Laura y Sancho ristico, y debi6
de representarse junto con la comedia, aunque no hemos localizado

9 La suelta de la BNE y la incluida en la Parte 21 no son, sin embargo, iguales, pese
a compartir la indicacién escénica. Asi, presentan diferencias en la portada y también
en el taco xilogréfico final. El que se emplea en la suelta de la Parte 21 parece haber
sido utilizado por Manuel de Sande entre 1627 y 1629.
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ninguna noticia de escenificacién ni tampoco bibliografica de esta
pieza comica, hasta donde sabemos solo conservada en este impreso.

El sucinto panorama expuesto evidencia, como apuntdbamos al
comienzo, que son muchos todavia los interrogantes, pero también
los hallazgos, que sugieren las comedias sueltas antiguas en térmi-
nos literarios, ecddticos y bibliograficos. En los ultimos afios la cri-
tica ha revelado en diferentes trabajos las quejas puntuales de los
dramaturgos del siglo XVII ante el problema de las falsas autorias
y los titulos espurios (Ulla Lorenzo, Casariego Castifieira 2022); sin
embargo, los dilemas bibliograficos que las sueltas plantean en la
actualidad sobrepasan los que quedaron consignados en la centuria
aurea. Su preservacion, descripcion e identificacion en el contexto
de ISTAE procurara conservar y difundir este patrimonio, asi como
ofrecer respuestas innovadoras, nuevos escenarios de investigacion
y acceso a testimonios criticos gracias a una combinacién de méto-
dos tradicionales y tecnoldgicos.
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La abrumadora produccion editorial de textos literarios
en lengua espafiola es un rasgo caracteristico del Siglo de Oro.
En este volumen analizamos la relacion entre centros

y periferias editoriales en la monarquia hispanica
basandonos en las redes de sociabilidad, los proyectos
y la evolucion tanto de la competencia técnica como

de la demanda de obras. Las aportaciones de este libro
dibujan un mapa en lo que respecta a las grandes redes
de comercializacion del libro en Europa y Nueva Espania,
a la vez que describen diferentes practicas radicadas

en ciudades como Barcelona, Sevillay Milan

o las transformaciones en el mundo de la imprenta

en el siglo XVII.
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