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1 HEANSOVEC

Nell'ultimo verso del prologo giambico del carme esametrico P.Vindob.
G 29788, fr. 3 Livrea = APHex 145,3 Perale, attribuito a Pamprepio di
Panopoli,* compare il sostantivo peAndéveg. Nei successivi paragrafi
si tentera di individuare quale sia il suo significato all’interno di
tale contesto, suggerendo un’interpretazione conseguente del verso
che lo contiene e mettendone in evidenza l'effetto poetico raggiunto
dall’autore tramite il suo impiego.?

X.[L.J.. [ £9]. v pedpdia

omou yap a . [. 1. ouvrpéyouotv oi Adyolr,]

TOV TOLKIAOV VOUV TV TTONTOV CwPPOVLS

EAKOUO1Y, EKPEPOUOTLY Elg eUTONpIAY

WOpag peMTeLy Kol AEYELV TA TIPAYHATO, 5
WG AV TOPACTHTWOLY ol HEANSOVEG.

1x[pr ToUg] Bleatag evvoleiv [u]eAwdia Gerstinger: x[pN Tfi Y’ @vwbev cupmvelewv
ueAwsia Grégoire : X[ . . . . . | IS P ]...[.] uehwSiq Livrea 2 [ebvw]v
Gerstinger : [aoTpw]v Grégoire : [av8p®]v Maas : [Epyo]v Graindor : [ui]v Viljamaa :
.[...]v Livrea: €[v8o]v Rebuffat (1994, 120) : ig’l[opaol] vel &[o18fj] Merisio (2024,
142) ~ mapaotriowaty Keydell (1930, 292) : mapaocm[d]owotv Gerstinger.

... con la melodia (?)

quando infatti le parole corrono insieme a ...
trascinano assennatamente la mente multiforme
dei poeti, e li portano all’'ardimento

Ringrazio vivamente la Fondation Hardt (Vandoeuvres, Genéve) per avermi offerto
I'ambiente di lavoro ideale e una biblioteca eccezionale per portare a termine questo
contributo. Ringrazio parimenti gli anonimi revisori per i suggerimenti e le osservazioni.

1 MP? 1334 = LDAB 3517 = TM 62352. L'edizione piu recente & quella curata da
M. Perale (APHex 1 45), a cui si fa riferimento nel presente contributo; il codex & stato
edito in precedenza da Gerstinger 1928 e Livrea 1979. I componimenti contenuti nel
papiro sono raccolti anche in Page 1942, 560-87, nr. 140 (solo i frammenti 3 e 4) e
in Heitsch, GDRK 35. Per una bibliografia completa sul codex si rimanda a Miguélez
Cavero 2008, 72-4 e a Perale, APHex [ 45, 422. Una riproduzione digitale del papiro &
disponibile presso il sito della Osterreichische Nationalbibliothek (https://search.
onb.ac.at/permalink/f/sb7jht/ONB_alma21243830880003338). Per una panoramica
generale sul carme cf. anche Merisio 2024.

2 Sul significato del prologo in relazione al carme - per il quale & chiaro tra gli altri
il modello degli “Epya xai fpépar esiodei (si veda al v. 5 dpag pelilerv kol Aéyetv 1&
mpaypata, ‘cantare le stagioni e dire le opere’, ovvero le attivita che vengono svolte
in uno specifico periodo dell’anno) -, per le varie proposte di integrazione e la sua
collocazione nell’ambito della poesia tardoantica si rimanda a Merisio 2024, 138, 140-3,
con ulteriore bibliografia.
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di cantare le stagioni e dire le opere,
come le cure del canto li inducano.?

11 v. 6 del prologo e stato interpretato dalla maggior parte degli
editori del carme come una subordinata che esprime un elemento
di ostacolo alla composizione poetica descritta nei versi precedenti.
H. Gerstinger* traduce «sooft die Sorgen (Befangenheit) ihn davon
abziehn», dando un senso temporale alla subordinata introdotta
da ¢ e stampando il verbo wopaoctm[dlowov. Il termine peAnddveg
indicherebbe dunque le preoccupazioni quotidiane o la paura del
pubblico, che sarebbero vinte dalla benevolenza dimostrata da
quest’ultimo, secondo la ricostruzione proposta dall’editore dei primi
due versi del prologo come un’espressione di captatio benevolentiae.®
D.L. Page,® seguendo la ricostruzione testuale di Gerstinger, traduce
«however anxiety may distract him», mantenendo la medesima
interpretazione del verso ma conferendo una sfumatura concessiva
alla subordinata. Tale sfumatura e espressa anche da M. Perale,” che
traduce «however incumbent the sorrows», accogliendo tuttavia la
lezione mapaotnowaotv proposta da R. Keydell® e rendendo il verbo
Tapiotnp in senso intransitivo (‘presentarsi’, ‘incombere’).

Il risalto conferito dall’autore al termine peAnddveg, che costituisce
I'ultima parola del prologo, unitamente al valore fonetico-semantico
da esso assunto nel contesto, che si cerchera di mettere in evidenza nei
paragrafi successivi, sembrano tuttavia suggerire un’interpretazione
del verso che non vada in contrasto con quanto affermato nella parte
precedente, ma che ne completi il significato: le peAnddveg non sono
dunque le preoccupazioni che distolgono il poeta dalla composizione
dei versi, ma i pensieri, quasi dolorosi nella loro insistenza, che
ispirano tale composizione.®? Di conseguenza, la subordinata assume
un valore modale.*® Si e poi scelto di rendere il verbo mapioTnpt
con il valore transitivo proprio dell’aoristo sigmatico, il cui oggetto,

Le traduzioni dal greco, quando non altrimenti specificato, sono dell’Autrice.
Gerstinger 1928, 42.

Per tale interpretazione, si veda il commento in Gerstinger 1928, 42-4.

Page 1942, 565.

Perale, APHex 145, 439.

Keydell 1930, 292.

9 Per questa interpretazione, vedi Viljamaa 1968, 78-9, seguito da Livrea 1979,
44, ad loc. Gerstinger (1928, 44) nel suo commento riporta anche il suggerimento di
L. Radermacher sul significato da dare a peAnddveg (‘curae poeticae, Meditationen’),
che tuttavia appare conformarsi implicitamente all'interpretazione del verso avanzata
dallo stesso Gerstinger.

0 ~N 0 B AW

10 Non si puo escludere a priori un valore temporale, sebbene tale informazione
sia gia stata introdotta da &mou al v. 2; sembra dunque preferibile leggere nel verso
un’informazione sulla modalita e non sul momento della composizione poetica.
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i montal menzionati al v. 3, rimane sottinteso: i poeti subiscono
quasi passivamente la forza dell’ispirazione poetica espressa dalle
peAnddvec.

Il sostantivo peAndav, -6vog (‘affanno’, ‘cura’, ‘pensiero’) € un
derivato del verbo pé\w (‘aver cura’, ‘interessarsi’), costruito tramite
l'aggiunta del suffisso -don-, tipico dei nomi d’azione, soprattutto
indicanti sofferenza e malattia (cf. ad es. &\ynbawv, aybndov e per il
latino gravédo, torpedo).** La forma in cui & attestato nel prologo del
carme papiraceo € la pill recente delle tre varianti che il sostantivo
presenta all’interno della lingua letteraria, le quali costituiscono
delle comode alternative metriche, essendo il termine di uso
prevalentemente poetico. Le attestazioni piu antiche del termine
presentano infatti le forme peledcdvn, -ng e pededadv, -dvog.*2

Per pehedwvn, -ng cf. e.g. Od. 19.517 (ueAed®dval, v.l. peAediveg); Hes. Op. 66
(ueAedwvag, v.l. pehed®vag); Sapph. fr. 37.3 L.-P. = 37.3 Neri (ueAédwvat); [Theoc.]
21.5 (ueAed®vat), Cerc. fr. 7.5 Powell = 3.4 Lomiento (ueAeddvag: la forma di
accusativo breve di peAedwvn, segnalata come tale anche nel papiro cheriportail
frammento, & spiegabile come tratto dialettale di derivazione dorica; cf. Lomiento
1993, 237, ad loc. e 25 nota 63), Phanocl. fr. 1.5 (ueAed®dval), et al.

Per peAedwy, -@vog cf. e.g. h.Ap. 532 (ueAed®vag, v.l. peAedwvag); h.Merc. 447
(ueAedwvwy, ma possibile leggere anche peAedwvdy, cf. Vergados 2013, 521, ad
loc. e Thomas 2020, 124); Cypr. fr. 17.2 Bernabé (ueAedivag; peAedwvag proposto
da Camerarius); Mimn. fr. 6.1 (ueAeSwvEwv Cobet; peAedwvwy € la forma tradita
dai codici, che puo essere letta anche peAeSwviv); Thgn. 1.883 (ueheShvag € la
lezione tradita, ma parte degli editori moderni stampa peAedwvag; cf. Bernabé
1996, 55, app.cr. ad Cypr. fr. 17.2); A.R. 2.627 (ueAedvag; possibile leggere anche
ueAedwvac), et al.

Per peAndwy, -ovog cf. e.g. Simon. PMG 520.2 [fr. 15.2] (ueAn8oveg); A.R. 3.812
(ueAn&oveg); Nonn. D. 3.245 (ueAnd6voc), 3.355 (LeAndovag), et al.; Christod. AP
2.16 € 123 (ueAn86aowv); Paul.Sil. Ambo. 266 (ueAndovag), et al.

Delle tre forme del sostantivo, peedcvn € probabilmente la pil
antica;** si pud anche ipotizzare che la forma peledcv sia una
creazione posteriore influenzata da peAnScv, che pur avendo in gran

11 Cf. Chantraine 1933, 361.

12 Cf. Chantraine, DELG; Beekes, EDG s.v. «puélw». Occorre notare che il ritmo
giambico del prologo del carme non avrebbe consentito il ricorso a una delle altre due
varianti. In ogni caso, la forma peAndwv e la pil diffusa in eta tardoantica e 'unica
impiegata da Nonno di Panopoli, un dettaglio non insignificante considerata l'affinita
dello stile dell’autore di questo carme con quello nonniano.

13 La varia lectio pehedédveg di Od. 19.517 e infatti minoritaria all’interno della
tradizione manoscritta; cf. West 1978, 159, ad Hes. Op. 66.
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parte attestazioni tardoantiche, & attestata, come si & visto, fin da
Simonide, oltre a essere impiegata come nome proprio nella prima
meta del IV sec. a.C.;** non ci sono tuttavia elementi che permettano
di verificarlo. In ogni caso, tutte le attestazioni poetiche di pededcv
precedenti al II sec. d.C. possono essere metricamente interpretate
come le corrispettive forme di pehedcdvn, -ng, con 'unica variazione
della posizione dell’accento.*® Come risulta evidente dai passi sopra
riportati, il sostantivo ha una lunga tradizione nella poesia greca,
dove viene impiegato sempre al plurale per indicare gli ‘affanni’, e
con accezione meno negativa le curae, i pensieri, talvolta di ambito
specificamente amoroso. Al singolare, il termine & invece impiegato
nel significato tecnico di ‘cura’, ‘terapia’ di una malattia.*®

Per quanto riguarda l'occorrenza di peAnddveg nel prologo del
carme attribuito a Pamprepio, la resa ‘cure del canto’, da intendere nel
significato sopra illustrato, & il tentativo di sottolineare la presenza
di un gioco fonetico-semantico che sembra non essere casuale: la
sequenza pe)- infatti, pur da ricondurre etimologicamente al verbo
pélw, € omografa e omofona a quella del gruppo di termini derivati
da pélog (‘membro’, e per traslazione ‘canto’),*” ben rappresentati nei
versi del prologo (pe8iq, v. 1; pehiCery, v. 5). Pill in generale, il tema
del canto, della poesia e della musicalita pervadono l'intero carme,

14 Cf.IG1I* 12061 (Atene, 400-350 a.C.).

15 Nella prosa peledodv € attestato per la prima volta in Galeno (In Hipp. De artic.
comm. 18a.363.1 Kithn; Voc. Hipp. Gloss. p 18 Perilli). Interessante € il caso di Gregorio
di Nazianzo, che nelle opere poetiche impiega tutte e tre le forme; in casi come
Carm. 2.1.85, PG 37.1431-2, v. 4 (pehed®o1) e Carm. 2.2.6 (= Bacci 1996), PG 37.1542-50,
v. 39 (peleddvag) non € metricamente ammissibile la sostituzione delle forme di pekedav
con i rispettivi casi delle altre due forme del sostantivo.

16 Per pehedwyvn, cf. Hp. Int. 6.41; Mul. 36.43, et al.; per pehedav, cf. Aret. SD 1.6.2.6
e il gia citato Gal. Voc. Hipp. Gloss. p 18 Perilli, che critica I'impiego del termine con
il significato di ‘sofferenza’ proprio della lingua poetica (peAeSaivovTr émipeloupéve,
BepatmeiovTr kai pededov 1 émipélera, ovy g Tap’ Opipe f Mimn).

17 Letimologia antica, ponendo l'accento sul significato piu negativo di ‘sofferenza’
attestato peril termine, lo analizzava proprio come un composto di pékn + €5w: cf. e.g.
Gal. In Hipp. De artic. comm. 18a.363.1-2 Kithn: [...] pekeddvag ol momntai tag AMiTag
kaholoty év {oe t& péhn €dovoag kai kateabrovoag; Epim.Hom. x 8 Dyck: k6w 10
PpovTiLw: Tapd 10 £6w, 10 £00iw: kateaBiouot yap TpdTTOV TIVA EQUTOUG Of pEpLpVAOVTES:
50ev ko pehedadvn, 1) ppovTic, Tapa TO T& pEAN ESetv. Aormrov Edw, TpoTrij ToU € elg ) kai
mAeovaop@ tol k kidw; Et.Gud. 318.36-8 Sturz (cf. EM 509.18-23 Gaisford): kndw, 10
PpovTiLw, TTapd 10 Edw 10 £0Biw, KatecBiouot yap TpSTTOV TIVA EQUTOUS Of PEPLPVOVTEG
60¢ev kat peXedcdvi 1) ppovTig, TTapa 10 T péRn Ederv; Et.Gud. 385.29 Sturz (cf. EM 576.23
Gaisford; [Zonar.] 1344.2 Tittmann): peheddvon, ai t& péln €Sovoar gpovride.
Cf. Lomiento 1993, 237, ad Cerc. fr. 3.4.
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e in particolare il suo incipit:*® nella scelta del sostantivo peAnddveg
l'autore avrebbe dunque giocato su questa omofonia, in una sintesi
poetica dello stimolo impellente, quasi doloroso, che esercitano le
parole sulla mente del poeta nel momento dell’ispirazione volta alla
composizione del canto poetico.*®

Se si passano in rassegna le occorrenze poetiche precedenti, gia
nell'Inno omerico a Hermes il sostantivo pehedcveg (0 pereddovar)?® &
inserito in un contesto che vede al centro il tema del canto e della
musica (vv. 447-55):

ng TEYVT, ng pouoot apr]xowscov HE)\EB&)V@

ng rpLBog, arpskecog Yop otpcx Tpia TAVIA TAPECTIV
EUq)poouvnv kol EpwTa Kal fidupov Uttvov ehécBan.
Kol yap EY&) Movonoty O)\UP'ITI(XSEO’O’lV omndag,
Tnol Yopot te pélouot kai cxy)\otog otpog dodijg

Kal lgo)\rr TeBalvia kai Lpepoag Bpopog avuAddv:
SAN ol ) Ti pot e psrcx ppeoiv Ao pélnoev
o0 VEV ea)\mg z—:v&zEtot épya TélovTar

Bowpdlom Atog vie ad’ g épatov kibapileig.

Che arte e questa? Cos’e questo canto che ispira passioni
irresistibili?

Quale la via per ottenerlo? Con esso, veramente & possibile
raggiungere tutte insieme tre cose: la gioia, 'amore e il dolce sonno.
Anch’io, certo, mi accompagno con le Muse dell’Olimpo

cui sono care le danze, e la via luminosa del canto,

e la fiorente melodia, e il clamore dei flauti, pieno di desiderio;
eppure, finora, nessun’altra cosa fu mai tanto cara al mio animo
fra le prove di bravura che si odono nei banchetti dei giovani:

18 Cf.vv. 7-15: 0ﬁ|,|sp0v Apg’ Epe kdpog deidetat, ovy 6oov alAGV, | ouy ooV ETatévoio
Mipng GVCXBG)\)\ETCXI X | nﬁuv apetﬁopsvn pedéwv Bpdov, oUB’ Ov &eideli] | olipeog
opgriev[rolg  Umo KAETOG I]XET(X KUKvog | ana)\Eng 061p1]vog aknpm.'ov otXeog
peiBov, | (XKPOKO[p]Olg TrTEpUYEomv 6T e<p11>vslou01v cxn'rcx[l | &G\ [0l [amlo @prxng
\_/ggpg'!@@eog ERTIVOOC O_(\Jpn | Xapeplolg Tre)\(xysqu E'rncKmp(_)\Jcm Baldoone | opeplov
&etbet pobimv pého<g>: ndU &¢ péltret [...] (Oggi intorno a me canta un corteo, non quello
che intona il suono dei flauti, né della lira dai sette intelletti, quando risponde al dolce
concerto dei canti, né quello che innalza il cigno canoro sotto le pendici del monte
profetico, offrendo in cambio il fardello incorruttibile della canora vecchiaia, quando i
venti soffiano tra le penne sulla sommita delle ali, ma quello che canta la brezza ispirata
dalla Tracia nevosa saltando sulle distese invernali del mare, canto mattutino dei flutti.
Dolcemente fa risuonare [...]).

19 Cf. Merisio 2024, 140-1, con paralleli del topos tardoantico.

20 Come notato poco sopra, & possibile accentare il genitivo anche pehedwvév,
riconducendolo cosi alla forma di prima declinazione pekedévar.
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io vedo con ammirazione, figlio di Zeus, con quanta dolcezza
suoni la cetra.?*

Apollo rivolge queste parole al giovane dio dopo aver ascoltato il
suo canto accompagnato dalla lira. Si & qui accolta la traduzione
‘passioni’ per il sostantivo (v.447): la natura di tali peheddveg
& chiaramente esplicitata al v. 449 (edppooUvny kol Epwta Kol
fidupov Umvov),?* mentre poloa indica 1‘ispirazione’, o il ‘canto
che ispira’.?® Proponendo una differente interpretazione di questi
versi, Kloss?** ha inteso diversamente il sostantivo peleSdveg:
all'interno di un’interrogativa diretta che crea un parallelismo con
le altre due che rispettivamente la precedono e la seguono, Apollo
chiederebbe quale sia 1"arte’ (téyvn), quale 1""ispirazione’ (poloa;
solo ‘ispirazione’, dunque, e non ‘canto che ispira’), quale la ‘via’
(tpiBog, ovvero l'esercizio) delle peleddves che ode eseguire da
Hermes, interpretando il sostantivo nel significato di ‘irresistibili
canti’. Secondo Kloss, ti¢ polioa dpnyavémv peredddvwv andrebbe
dunque tradotto ‘cos’e questa ispirazione di canti irresistibili?’ invece
di ‘cos’e questo canto che ispira passioni irresistibili?’. A supporto di
tale interpretazione, siipotizza che gia in epoca molto antica potesse
essere sentito quel legame etimologico tra pehedwiv(n) e péhog di cui

21 Trad. Cassola (1975, 215).

22 Cf. Vergados 2013, 521, ad v.447, che traduce dpnyavéwv pededodveov con
«insurmountable emotions»; Thomas (2020, 391, ad v.447) traduce invece
«unmanageable cares».

23 Come nota Vergados (2013, 521, ad v. 447), nel presente contesto la polioa non ha
la funzione tradizionale di lenire le passioni e le emozioni (cf. Hes. Th. 55, dove le Muse
sono descritte come Anopooivny te Kak®v Gprraupd Te peppnpdwy), ma di suscitarle.
In ogni caso, il senso di peheSdves non € qui del tutto negativo come nella maggior
parte delle attestazioni piu antiche: cf. piuttosto A.R. 3.812, dove nei ricordi di Medea
peAndoveg fa riferimento alle ‘piacevoli preoccupazioni’ che riempivano la sua vita di
fanciulla. Il termine legato invece alle sofferenze (pit o meno dolci) dell'amore ha
un modello gia in Esiodo (Op. 66), dove Afrodite infonde in Pandora la capacita di
generare ‘affanni che rodono le membra’ (yutofopoug pehedcivag), con gioco etimologico
traidue termini (vedi supra, nota 17). Con un’interpretazione altrettanto interessante,
Thomas (2020, 391, ad v. 447) ritiene invece che MoiUoa sia qui da intendere come una
vera e propria personificazione (da stampare dunque con la maiuscola), una decima
Musa il cui campo d’azione & quello del desiderio erotico («<Muse of unmanageable
cares», dove le peheddvar - Thomas stampa infatti peheSwvéyv - sono da intendere come
‘erotic anguish’). Il genitivo &unyavéwv pekedwvédv indicherebbe dunque la ‘disciplina’
di cui questa Musa e protettrice, esprimendo il contenuto dell’arte di questultima;
non sono tuttavia esclusi altri valori del genitivo (limitarsi a un’unica analisi sarebbe
un’operazione limitante e artificiale), sebbene si rifiutino come meno probabili proprio
il ruolo di genitivo oggettivo con polica inteso genericamente come ‘inspirer’ e quello
gia scartato di una Musa che opera contro le pehedédvau.

24 Cf. Kloss 1994, 176-9.
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si & gia accennato sopra,?® e si sostiene che il termine - considerato
tuttavia nella forma peAndcv e non in quella peredodv(n) attestata
nell'Inno - potesse avere con pélog lo stesso rapporto di dAyndwv
con a\yog e di ayBndwv con &xBog. Una riprova di questo legame e
individuata da Kloss in due glosse del lessico tardo-antico di Esichio:

p 685: peAndcdv: Tnredwv. ppovtic. HO
p 686: peAndoveg: tnredoves. embupiat. ppovrides. Gdai

dove tra gli interpretamenta di peAnScv figura il sostantivo 6.
Sebbene la ricostruzione di un presunto legame etimologico tra
pehedodv(n) e pélog gia percepito come tale in epoca cosi antica non
sia inverosimile, mancano prove certe per dimostrarlo. Si tratterebbe
comunque di un caso isolato nella panoramica delle occorrenze
poetiche del termine fino all’eta ellenistica, e un’interpretazione di
pelebdvec come ‘passioni’, sembra piu in linea con I'uso comune del
sostantivo, oltre ad adattarsi meglio al contesto in cui il termine &
inserito: in aggiunta al v. 449 sopra ricordato, che sembra elencare gli
stati emotivi che il canto accompagnato dalla lira riesce a provocare,
al v. 422 e menzionato il yAuxug Tpepog che prende Apollo all’ascolto
e al v. 434 ancora viene detto tov & €pog év otBecotv dpnyavog
odvuto Bupdv («un desiderio irresistibile prese il cuore di Apollo, nel
petto»).26 Al dila di queste considerazioni, non si puo certo escludere
che nell'Inno a Hermes la presenza di pehedédveg, unitamente alle
altre voci verbali del verbo pélw che costellano il passo (pélouot,
v. 451; pé\noev, v. 453, e anche pépnhag al v. 437), avesse lo scopo di
creare un voluto gioco fonetico con la radice di péhog, considerata
I'insistenza sul tema del canto che caratterizza il contenuto di questi
versi.?”

A questo punto, & doveroso prendere nuovamente in considerazione
le due glosse di Esichio sopra citate: se queste non avallano I'ipotesi
della percezione di un legame etimologico tra peAndov e pélog gia
in eta arcaica, sono tuttavia prova evidente del fatto che il primo
termine e stato interpretato in qualche contesto con il significato
del secondo. Il fatto che l'intepretamentum ¢én non figuri nelle fonti
lessicografiche ed etimologiche precedenti a Esichio e che sia inserito
come ultimo nella lista degli stessi interpretamenta delle forme
peAndav / peAndoveg, lascia aperta la possibilita che tale significato
faccia riferimento a un contesto poetico tardo, forse proprio il prologo

25 Tale gioco semantico basato sull’ambivalenza etimologica viene ricondotto fino
a Omero: cf. Od. 12.69-70: oin &1 keivy ye TapeémAw TovTOTOpOs Vviis | Apyd Taot
pélovoa, Tap’ Aiftao mhéovoa; cf. Kloss 1994, 179.

26 Trad. Cassola 1975, 213.

27 Cf. Kloss 1994, 179; Vergados 2013, 521, ad v. 447.
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del carme attribuito a Pamprepio, sebbene non si possa escludere che
tale sovrapposizione semantica fosse presente anche in altri passi
letterari oggi perduti. Si deve infatti notare che le glosse di Esichio
riportano come lemma proprio la forma piu recente del sostantivo
(peAnduiv), ovvero quella pit diffusa nella poesia tardoantica e
attestata nel prologo del carme.

Un accostamento esplicito tra le pehedédveg e il canto (do1dn) si
trova all’interno della versione metrica - costituita da un distico
seguito da un pentametro - del titolo del Salmo 74 nella Metaphrasis
Psalmorum attribuita ad Apollinare di Laodicea (74.1-3 Ludwich):

pndé ote pBeipnc dyabag peleddvag doidilg,
¢aidipog "Acopog KEKAETO HENTIOpEVOG,
ETTTA 0oPaic dekdaty Trepl TETPATOV Upvov Aeidmv.

Né tu distrugga mai le buone cure del canto
il nobile Asaphos ha esortato cantando,
intonando il quarto inno dopo sette sapienti decine.

Lespressione ayabBag pededdvag doidiic non ha un corrispettivo
nella versione ebraica e nella Settanta, e sembra dunque essere
un’innovazione dell’autore di questi versetti, che rimangono tuttavia
di difficile collocazione cronologica. Infatti, benché la metafrasi
sia databile all’eta tardoantica,?® le titolature sono probabilmente
interpolazioni posteriori, che risalgono talvolta all’eta bizantina
avanzata.? Sitratta tuttavia di un interessante parallelo per I'impiego
di peheddveg in connessione al tema del canto e della poesia, lo stesso
che compare nel prologo del carme papiraceo, e che riflette forse uno
stilema nato in eta tardoantica.®

28 Sulla questione dell’attribuzione della Metaphrasis e della sua conseguente
collocazione cronologica, vedi da ultimo Faulkner 2020, 1-31, che propende per la
genuinita dell’attribuzione ad Apollinare. Se si accoglie tale attribuzione, la parafrasi
¢ databile intorno al 360-390 d.C.

29 Lamaggior parte delle titolature sono in esametri - da considerare probabilmente
come le pil antiche -, altre sono in giambi, in distici o in pentametri kot otiyov, 0 in
ulteriori combinazioni metriche non usuali. Come risulta evidente anche dal titolo del
Salmo 74, 'inserimento della numerazione all’interno dei versi ha prodotto talvolta
risultati un po’ goffi. Proprio a causa della loro natura di addenda posteriori, le titolature
non sono state incluse nell’edizione di Faulkner; cf. Gonnelli 1989, 127; Faulkner 2020,
59.

30 Sinoti inoltre che la clausola esametrica Upvov &eidwv (v. 3), oltre a ricorrere nel
primo verso di un’altra titolatura della Metaphrasis (139.1 Ludwich), & attestata solo
nelle Dionisiache di Nonno (20.87) e nel carme attribuito a Pamprepio (APHex I 45,3,
v. 159). Il sostantivo peheddv compare invece in altri tre passi della Metaphrasis, ma
senza legami con il tema del canto: cf. 32.22, 93.25, 146.9 Ludwich.
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Come ulteriore parallelo dell'uso di peAnddveg in contesto musicale,
sebbene con prospettiva diversa, si veda infine il seguente passo delle
Dionisiache di Nonno (7.48-54):

o1da pév ¢ Epetg TéNeTal Y&pog, ﬁxl Myaivet
[Maviddog aupryyog 6p6Bpoog avhog ABivng:
Epmng Toiov Gvelap OTe Luyim TOpPA TACTEH
ETTATSVOU OppLY YOS dpdooetat 6pdiog Nyw;
Tnktideg o AJouot peAnddvag: AN kai aiTog
vuptdiny ayopeutog "Epwg dtmecelooto ekny
TEPTTWATIG yaTéovTag OTImeYwV Upevaious.

So come e piacevole un matrimonio dove suona
l'aulos di Atena insieme alla zampogna di Pan;

e tuttavia a cosa serve che presso la camera nuziale
risuoni l'eco alta della cetra a sette corde?

I flauti non cancellano i dispiaceri. E anche lui,
Eros, assistendo a nozze a cui manca la gioia,

ferma la danza e getta a terra la torcia nuziale.?!

Qui la musica non suscita peAndéveg, come nell'Inno omerico a
Hermes, ma piuttosto non e in grado di placarle (il contesto & infatti
la descrizione di una festa di nozze triste per la mancanza del vino,
inserita nella preghiera di Aion a Zeus perché ponga rimedio allo stato
di desolazione che sta colpendo 'umanita), ma i versi sono costellati
di termini di ambito semantico musicale che riecheggiano nei versi
successivi al prologo del carme attribuito a Pamprepio (vv. 7-9):

ofpepov apg’ Epe kMdpog deidetat, oy 6oV aUAGY,
oy 6oov £mtavooio®? Aipng avaBdaietor nyw

nOUv apetPopévn peléwv Bpdov,*

11 sospetto e che anche in questo caso si tratti di uno dei numerosi
esempi di variatio dell’autore del carme papiraceo sul testo di Nonno.3*

Le due glosse esichiane e i passi poetici sopra citati, databili
dall’eta tardoantica in poi, costituiscono dei paralleli significativi
per sostenere che 'autore del carme papiraceo nello scegliere il

31 Trad. Gigli Piccardi (2003, 533).

32 Lepiteto dellalira e stato corretto da Gerstinger come un errore per il piu comune
émrratévoro (‘dai sette toni’; cf. i passi riportati in Perale, APHex I 45,3, 438, ad loc.),
che compare anche nel passo delle Dionisiache sopra citato. émtavdoto € stato tuttavia
difeso da Livrea (1975, 36).

33 Cf. supra, nota 18 per questi versi e i successivi.

34 Per ulteriori esempi, cf. Merisio 2024.
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sostantivo peAnddveg abbia voluto creare un cortocircuito poetico
in cui i significati di ‘canto’ e ‘pensiero’ (cura) si compenetrano,
giocando proprio sull’'omofonia delle due radici di péAw e péhog. Tale
sovrapposizione di suoni e significati rimane ovviamente implicita;
la presenza di un genitivo che espliciti 'oggetto delle peAnddveg,
cosi come presente nella titolatura del Salmo 74 della Metaphrasis
Psalmorum, risulterebbe d’altra parte didascalica, banalizzando il
gioco allusivo ricercato dal poeta.

2 Topa Alvng

I vv.187-9 del medesimo carme (P.Vindob. G 29788, fr.3
Livrea = APHex I 45,3 Perale) contengono una descrizione poetica
del calare della notte:

16n pev Paébovrog é¢’ Eomeping opa Apvig
aiBepinv kpotéovteg UTT TYVETLV ATPATIOV TTTTIOL
Gvtuya pudahénv Mimogeyyéog ENkov amivng.

Ormai verso l'acqua del mare occidentale i cavalli
di Fetonte, facendo risuonare sotto gli zoccoli il sentiero celeste,
trainavano I'umida volta del cocchio privo di luce.

La sequenza [TIOMAAIMNHEL che chiude il v. 187 & chiaramente
leggibile sul papiro. I precedenti editori hanno tradotto mépa come
il riferimento all’atto del bere®s o ad uno specchio d’acqua potabile.3¢
Nei subsidia interpretationis che corredano la sua edizione, Livrea
riporta tra i loci similes le attestazioni dell’affine clausola esametrica
otépa Mpvng, frequente nella poesia esametrica tarda.?” Come e gia
stato ricordato, un tratto stilistico costante dell’autore di questo
poemetto & infatti la variazione di tesserae e immagini della poesia
precedente, spesso tramite la creazione di nuovi significati. Ma
quanto risulta opportuna in questo specifico caso la variatio rispetto
alla pili diffusa clausola otépa Apvng?

35 Gerstinger (1928, 70, ad vv. 177—92): «Schon hatten Phaetons Rosse, in ihrem Laufe
zum Trunk aus dem Westmeer den Atherpfad unten ihrem Hufschlag erdréhnen lassend,
das taufeuchte Rund des dunklen Wagens heraufgezogen».

36 Trypanis (1971, 372): «And now the horses of Phaethon, beating the path of
heaven with their hooves, were drawing the damp rail of their darkened chariot to
their drinking pool in the western sea»; Perale (APHex I, 455): «Already the horses of
Phaethon to the western drinking pond | beat the untracked ethereal path | hauling the
moisty rail of the twilight chariot».

37 Cf. Livrea 1979, 62, ad v. 177.
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L'uso di wopa® con il valore reale o figurato di ‘bevanda’ & attestato
nella lingua poetica a partire da Pindaro (Nem. 3.76-9).3° E diffuso
negli autori di prosa ionica (cf. Hdt. 2.108.4, 3.22.3, et al.; Hp. Acut.
13.9 Littré; Epid. 2.2.11 Littré, et al.), e presenta alcune attestazioni
nella poesia ellenistica (cf. e.g. Call. Aet. fr. 178.20 Pfeiffer = fr. 89.20
Massimilla = fr. 178.20 Harder e Asclep. HE 884 = AP 12.50.5 = 16.5
Guichard = 16.5 Sens, dove indica in entrambi i casi il vino), per poi
diffondersi nella koiné. In Nonno wépa € impiegato in alternanza a
mdpa, in particolare della clausola esametrica mépa wnyfig (D. 15.191,
dove indica acqua fresca di fonte, e 16.369, in riferimento all’acqua
della fonte tramutatasi in vino durante la notte in cui Dioniso si & unito
alla ninfa Nicea)*® e mépa AnvoU (D. 20.28 e 29.273, in riferimento al
vino). Un uso particolarmente vicino dal punto di vista semantico a
quello del v. 187 del carme e quello del sostantivo sinonimico motdv in
Licofrone: cf. e.g. Lyc. 189 (Ké\tpou mtpog ekfolaiot Mpvaiwv Totédv,
dove rotd € impiegato per indicare le acque paludose della foce
del Danubio),** 1130 (Aipvng &yyitéppoveg Tot@v, dove ayyitéppoveg
e riferito agli abitanti di un centro di dubbia identificazione nella
Daunia/Puglia; se il luogo va identificato con Torretta dei Monaci,
il riferimento ¢ alle acque della palude Salapina),** 1275 (Aipvng te
®Spkng Mapoiwvidog otd, dove indica le acque del lago di Fucino,
nella terra dei Marsi) e 1352 (ypuoepya ITaktwAol motd, in riferimento
alle acque del Pattolo, fiume della Lidia che nasce dal monte Tmolo,
noto nell’antichita per la presenza di sabbie aurifere).*® In tutti questi
passi manca un riferimento al concetto di acqua potabile e quindi di
bevanda, insito nell’etimologia di motov come in quella di wépa; per
Topa non sembrano tuttavia esserci paralleli di quest’uso traslato.**

Passando alle attestazioni della pit frequente clausola esametrica
otépa Mpvng, essa & spesso usata per indicare I'imboccatura, la
parte finale (o iniziale) di uno specchio d’acqua (lago o palude),

38 Sitratta diuna forma concorrente alla piu antica mépa, costruita analogicamente
sulla base dei numerosi derivati nominali dal grado radicale wo- (< *po- / *pi-);
cf. Chantraine, DELG s.v. «mivw». Nella lingua poetica costituisce una comoda
alternativa metrica.

39 ¢yw 166e TOL | TEPTI® peprypévov péAL Aeukd | ouv ydhokTi, kipvapéva & Eepo’
pgeet, | TP doidipov Alohicoty v voaioty avldv, dove I'ode € una bevanda canora.
40 La stessa clausola e anche in Nestor AP 9.364.3, dove indica metaforicamente la
bevanda che scaturisce dalla fonte poetica delle Muse; cf. anche wépa yprivng in FGE
1727 = SH 978.10 = Posidipp. *113.10 Austin-Bastianini, dove indica ancora l'acqua
che sgorga da una fonte.

41 Sulla problematicita del nome Kéhrpog cf. Hornblower 2015, 166, ad loc.
42 Cf. Hornblower 2015, 400, ad loc.
43 Cf. Hornblower 2015, 181, ad Lyc. 272.

44 Un’eccezione sembra essere la parafrasi recentior di Licofrone, che riformula in
questo modo il v. 189: mpog tadic ékPolaic TV AMpvaiov Topdtwy Tiig KéAtpou Mpvng
(p. 389 Leone), utilizzando proprio il sostantivo mépa presente nel carme.
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ovvero il punto dove la distesa d’acqua viene a confluire in un
fiume. L'attestazione piu antica € una varia lectio inizialmente
approvata e poi rifiutata da Aristarco in Il. 6.4, dove compare nella
forma otopahipvng (laguna’).®* In D.P. 303 (Maiwtidog €¢ o1épa
Mpvng) sembra indicare - cf. anche il successivo v. 307 - il punto di
passaggio tra il Mar Nero e la palude Meotide, la quale corrisponde
all'odierno Mare d’Azov. In A.R. 4.1572 indica la parte terminale
della palude Tritonide, dove vi era lo shocco sul mare che permette
agli Argonauti di proseguire il viaggio di ritorno. In Coll. 211 indica
invece I'imboccatura che da sul mare della palude Ismaride in Tracia.
In Nonno di Panopoli compare nei seguenti passi: in D. 14.386 e 409
indica il punto in cui il lago di Nicea si riversa nel fiume Aksou;* in
D. 33.214 indica il punto di comunicazione tra un bacino artificiale e
il fiume Oronte, presso il quale la Terra si apre per accogliere Dafne,*”
mentre in Par.Evjo. 21.15 sembra indicare I'area del lago Tiberiade
dove i discepoli di Gesu si imbarcano per andare a pescare.*®
Tornando al passo del carme papiraceo, in tre versi viene descritto
poeticamente il passaggio dal giorno alla notte: i cavalli del sole
sono giunti alla fine del loro percorso diurno, trascinando allo stesso
tempo nel cielo il carro privo di luce della notte.*® 11 complemento
costituito da émi + accusativo alla fine del v. 187 indica dunque
la direzione, la meta finale dei cavalli di Fetonte. A meno di non

45 Cf. schol. (Ariston.) Il. 6.4a: peoonyug Zipdevrog <ide ZdvBoro podwv>: 61 v
10ig dpyaioig EyEypamTo ‘peconyvs Totapoio Tkapdvdpou kai Ltopadipvng” 610 kai
€V TOTG UTTOPVIHOOL PEPETAL. KOL UOTEPOV OE TTEPITTECGV EYpaye: peGOTYUS LipoevTog 10€
ZdvBoto podwv: Toig Yap Tol vaustdBpou T0TT01G ) Ypagt CUpgEpEL, TTpOg 0Ug pAYOVTAL.
A; schol. (Did.) Il. 64b: pecony g Zipoevtog <ide ZdvBoro podwv>: TpdTepov EYEYpaTTTO
‘Leconyug TToTapoio Tkapdvdpou kai Eropalipvig’. Uotepov 8¢ ApioTapyog TaUTnv elpiv
teméxpivevt. Xaipig (fr. 2 B.) 8¢ ypdget ‘peconyug motapoio xapavdpou kai Lipdevtog’.
b(BCE®EYT. Il composto otopaAipvn, uno hapax in Omero, ¢ probabilmente di origine
ellenistica; cf. West 1967, 72-3; Kirk 1990, 156, ad Il. 6.4.

46 Cf. Chuvin 1991, 163-4.
47 Cf. Gerlaud 2005, 170, ad loc.

48 InEvjo. 21.3 non e menzionato il lago, ma si dice solo ¢EfjABov kai évéPnoav eig 10
mrhoiov. Supponendo che otépa Aipvng non sia un mero stilema poetico, ma indichi una
precisa realta geografica di cui Nonno voleva dare notizia, Agnosini (2020, 403 nota
705) ha avanzato tre ipotesi sulla sua possibile interpretazione: 1"'imboccatura del
lago’ potrebbe indicare il punto a settentrione in cui il fiume Giordano si immette nel
mare di Tiberiade (forse la regione di Betsaida), oppure la zona in cui una insenatura
costiera si collega al mare aperto, o ancora che l'espressione indichi una navigazione
nei pressi della costa (cabotaggio).

49 Da notare la raffinatezza nella scelta del sostantivo &vtuE, che indica sia la barra
frontale incurvata del cocchio, ma anche la volta celeste. L'immagine non & banale, e ha
gia un parallelo omerico in II. 8.485-6: ¢év & £meo’ 'Qkeave Aaptpov pdog feioto | Ehkov
vikTa pélarvay i Ceidwpov &poupay, ricordato da Gerstinger (1928, 70, ad vv. 177-9),
il quale nota anche che nei versi del poemetto € in atto una brachilogia: manca infatti
il verbo indicante il movimento dei cavalli, che rimane implicito nella successiva azione
del ‘trascinare’ il carro notturno.
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ipotizzare un uso traslato come quello di rotév nei passi di Licofrone
sopra esaminati nel significato generico di ‘acque’, senza riferimento
alla loro potabilita (si noti che in tutte le occorrenze sopra menzionate
il termine otov indica tuttavia acque dolci e non salate, di lago o
di fiume), il sostantivo mopa va interpretato, come hanno fatto gli
editori precedenti, come un bacino idrico (presumibilmente dolce),
che nella descrizione poetica del tramonto indica un abbeveratoio,
meta finale dei cavalli di Fetonte. Tale interpretazione presenta
tuttavia una difficolta dal punto di vista geografico. L'estremo limite
occidentale nella geografia antica era infatti tradizionalmente
costituito dalle Colonne d’'Ercole, punto nel quale il Mediterraneo
comunica con I'Oceano:*° I'estrema propaggine del Mar Mediterraneo
e costituita da una distesa di acqua salata, difficilmente pensabile,
seppur metaforicamente, come ‘bevanda’. Se al posto di mépa silegge
o1opo, secondo l'uso attestato nei passi sopra analizzati, il sostantivo
farebbe invece riferimento al punto di passaggio tra l'estremita
occidentale del Mar Mediterraneo (€oteping ... Mpvng)®* e I'Oceano,
meta finale della corsa dei cavalli di Fetonte.

Se si accoglie la lezione otépa Mpvng come originaria, occorre
tuttavia spiegare come si sia generata mépa Mpvng presente nel
papiro. Dal punto di vista paleografico, la sequenza in maiuscola
EXTTEPIHCLTOMAAIMNHE, potrebbe verosimilmente aver subito
una modifica in EXITEPIHCITOMAAIMNHLEL: la successione LT e
interpretabile come I1, processo che potrebbe essere stato facilitato
dall’aplografia dei due L consecutiviin ELCITEPIHCCTOMA, a maggior
ragione se si considera che il termine mwépa risulta comunque non
fuori luogo nel contesto.

In conclusione, & possibile che I'apparente variatio pamprepiana
in questo specifico caso vada intesa come il risultato di un errore di
copiatura nella redazione papiracea in nostro possesso, e che il passo
possa essere inteso in questo modo:

16n pev ®aébovrog é¢’ Eoteping atépa Npvig
aiBepinv kpotéovteg UTT TYVETLV ATPATIOV TTTTIOL
Gvtuya pudahénv Mimogpeyyéog ENkov amivng.

Ormai verso il termine del mare occidentale i cavalli
di Fetonte, facendo risuonare sotto gli zoccoli il sentiero celeste,
trainavano I'umida volta del cocchio privo di luce.

50 Siveda al riguardo il riferimento a 'Qkeavdc nel passo iliadico citato nella nota
precedente.

51 IlsostantivoAipvn, sebbene inorigine indicante uno stagno o unlago (cf. Chantraine,

DELG s.v. «herpcdv»), nella lingua poetica & spesso impiegato per indicare il mare:
cf. II. 24.79; Od. 3.1; Aesch. Suppl. 529, et al.
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